Lata piecdziesiate. Mlody Beksinski marzy o pojsSciu na studia do szkoly
filmowej w Lodzi. A w filmie to co go interesuje szczegolnie to montaz.
Jednak ojciec sprzeciwia sie i nakazuje postusznemu synowi wstgpic¢ na
architekture, bo ta ma przyszios¢ w zburzonej przez wojne Polsce. Nie
mogac rozpocza¢ studiow filmowych Beksinski zastepuje wymarzona
kamere filmowa aparatem fotograficznym, a st6l montazowy ciemnig.
Poniewaz jest skrajnym indywidualistg to 60w aparat uwalnia go rowniez
od pracy w kolektywie i od konfliktowych stosunkow jakie pocigga za soba
kierowanie ekipg filmowa.

W fotografii od samego poczatku objawia sie rowniez jego skrajnie
egocentryczny temperament. Zewnetrzny swiat, ludzie, ich sprawy, nie
interesuja go. Jego interesuje wylacznie on sam i jego wilasny Swiat
wewnetrzny. Poniewaz nie mozna fotografowac¢ wlasnego mozgu totez
Beksinski czerpie z zewnetrznego Swiata tylko fragmenty rzeczywistosci z
ktorych uklada kompozycje odpowiadajgce temu i tylko temu co sie dzieje
w jego glowie. Nie uprawia reportazu, nie pokazuje piekna przyrody, nie
ilustruje wojny i nie daje Swiadectwa ludzkiemu losowi, tak jak to robia na
ogol inni fotografowie. Natomiast tworzy montaze zdjec, szczegodlnie
skadrowane, skladajgce sie z wielu nalozonych na siebie warstw. Czesto
komponuje catosci z kolazu kilku ujec¢, lub przeciwstawia sobie zdjecia i
przedmioty na pozor bez zwigzku, ktore jednak zestawione razem maja
wyzwoli¢ efekt pelen ekspresji, zaskakujacy, szokujacy. Tak wiec obok
twarzy starej, pomarszczonej kobiety widnieje twarz niemowlecia. Lub na
dole kadru znajduje sie malenka glowa jego mlodej zony, a ttem jest dla
niej niebotyczny czarny plot z desek. Wazna jest rowniez uzyskiwana z
tych kolazy i polaczen atmosfera. Ta jest przepeiniona smutkiem, ponura
lub przerazajaca ekspresja. To postac starej kobiety odchodzacej w pustke,
to brudny mur z cegly, to smutna glowa konia wyzierajaca z za budy
jarmarcznej. Wiele miejsca poSwieca Beksinski aktom swojej miodej zony,
szczegOlnie skadrowanym, tak wlasnie jak sie na ogol odradza
kadrowania poczatkujacym fotografom. Modelami do tej zabawy w
montaz i kadrowanie sg najczesciej cztionkowie rodziny Beksinskiego, jego
matka, zona, bratowa czy nowonarodzony syn.



Czesto zestawione sa trzy czy cztery postacie wyjete z roznych swiatow
psychicznych i umieszczone obok siebie na jednej planszy, po czym na
nowo sfotografowane dla nadania uzyskanej w ten sposob kompozycji
jakiegos wydzwieku emocjonalnego, ktéry zaskoczy lub stworzy nowa
rzeczywistosc estetyczng.

W miedzyczasie Beksinski tworzy rodzaj grupy tworczej z fotografikami
Bronistawem Szlabsem i Jerzym Lewczynskim wyznajacymi podobne
credo artystyczne. Pisze rowniez kluczowy artykul promujacej wizje
fotografii indywidualistycznej, subiektywnej. Ten tekst stuzy ich grupie za
rodzaj manifestu artystycznego. Artykul ukazuje sie w 1958 roku i nosi
tytut ,, Kryzys w fotografice i proba jego przezwyciezenia” (FOTOGRFIA NR
11 listopad 1958)

Wszystkie zdjecia sg czarno-biale, co w zamiarze artysty ma podkreslic¢ ich
zimna ekspresywnos$c. Natomiast nie ma w nich erotyki.

Ten brak erotyki podkreslam bo nagle, juz trzydziestokilkuletni Beksinski
odkryl, jak mi to opowiadal, przez czysty przypadek, ,cos tam sobie
rysujac” ze jest szalenie czuly na sadomasochizm seksualny. To odkrycie,
jak méwil, wywarlo na nim porazajgce wrazenie. Od tej chwili calg swa
tworczos¢ chcial poswieci¢ wyrazeniu tej iluminacji. Otoz aparat
fotograficzny na to nie pozwalal, przynajmniej nie mlodemu
Beksinskiemu bez pieniedzy, nie w pruderyjnej PRL, bez ekipy modelek
ktore mogly by zagrac¢ role w jego erotycznym happeningu. Bo erotyzm
ktory obudzilt sie w glowie Beksinskiego by}l okrutny, pelen przemocy,
gwaltu i Smierci. I tu, jak mi sie zwierzyl, aparat fotograficzny stangt mu
na przeszkodzie nie pozwalajgc na peine wypowiedzenie sie. Stad ruptura
Zz tym narzedziem na rzecz powrotu do rysunku gwaltownego,
ekspresywnego, peinego okrucienstwa i seksu.

Wraz z uspokojeniem sie jego libido odszed} Beksinski od ekspresywnych,
sadomasochistycznych rysunkéw tuszem lub olowkiem i, w poszukaniu
szerszej formy wyrazu, przeszed} do malarstwa i do koloru. Ale to juz inna
historia.



Pod koniec zycia artysta powrdcil na pewien czas do fotografii, ale nie na
to by znow komponowag, klei¢ 1 ukladac¢ konstrukcje fotograficzne w
ciemni, a po to by, zaczynajac od jakiegos przypadkowego zdjecia klikajac
klawiszami nowego, rewolucyjnego narzedzia, komputera, komponowac
fantastyczne kompozycje kolorowe w holdzie zupelnie innej estetyki niz
ta, ktorg uprawial w latach piecdziesigtych. Te kompozycje sa juz barwne,
surrealistyczne 1 barokowe. To nie jest juz dawny surowy, pesymistyczny,
pelten ponurej ekspresji niedoszly filmowy montazysta z okresu ktory jest
pokazywany w ramach obecnej ekspozycji.



