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OD WYDAWCY

Nasza historia z kolekcjg japoriska zaczeta sie pewnego mglistego, listopadowego poranka, gdy otworzytem
skrzynke mailowa. Posrod wiadomosci, ktdre przyszty nocg, znalaztem jedng z lakonicznym powitaniem: ,,Czes¢,
jak sie masz? Pisze z Hong Kongu i mam kolekcje prac Beksinskiego do oceny...“. W Warszawie wstawat witasnie
dzieh Wszystkich Swietych -1 listopada 2016.

W ciggu kilku nastepnych dni okazato sie, ze ta kolekcja to ponad 60 dziet Beksinskiego i 20 prac innych
malarzy, ktérych zdjecia otrzymalismy kilka dni pdzniej. ZobaczyliSmy na nich starannie pouktadane na magazy-
nowych podtkach duze pudta — w kazdym z nich byt jeden obraz. Kiedy pdzniej, duzo pdzniej, otworzylismy paczke
Z pierwszego transportu — starannos$¢ opakowania budzita wrazenie. Kazdy obraz byt owiniety z6ttg, bawetnia-
na tkaning i zapakowany w kartonowo-ptdcienne pudto, najwyrazniej robione indywidualnie dla kazdej pracy.
Wszystkie obrazy miaty te same ramy — ztote, stylizowane na takie, w ktére raczej oprawia sie dawne malarstwo.

Kilka dni pdzniej, 4 listopada wieczorem, zadzwonit telefon, zapewne by sprawdzié, czy istniejemy naprawde.
Mity gtos, doskonatym angielskim, zadawat mi wiele pytan, takze o Beksinskiego. Jak jego malarstwo jest popu-
larne w Polsce? Czy mamy klientéw takze w innych krajach? Po kilku dniach wymiany mailowej nastata cisza.
Dtuga, ponad rok. Do kwietnia 2018.

| wowczas zaczeta sie kolejna runda pytan i odpowiedzi. O co chodzi w aukcji, co to sa estymacje, ile obra-
z6w Beksinskiego sprzedaje sie w ciggu roku. W sumie standard. Prawie jak przestuchanie — my pisalismy kilo-
metrowe maile, z ich strony padaty krétkie pytania.

Ktoéregos pieknego majowego dnia 2018 roku, do galerii wkroczyta dziewczyna z Dalekiego Wschodu,
ubrana sportowo, w trampkach. Okazata sie pethomocnikiem Kolekcjonera. Obejrzata doktadnie nasze skromne
whnetrza, zadata wiele pytan o nasza prace, spréobowata pierogdéw w niedawno otwartej Hali Koszyki. Chyba jej
smakowaty, bo od tego momentu nasze negocjacje, dotad dtugie i drobiazgowe, wyraznie przyspieszyty.

Przyszedt pierwszy transport — 6 obrazéw. W tym czasie wiedzieli$my juz, ze chodzi o kolekcje zakupiong
przez tajemniczych Japonczykéw w paryskiej galerii Piotra Dmochowskiego w 1990 roku. Wizyte kolekcjoneréw
z Dalekiego Wschodu i zakup zbioru prac Beksinskiego ,,za milion dolaréw* opisata Magdalena Grzebatkowska
w swojej ksigzce Beksiniscy (rozdziat: Japoriczycy).

Niektére obrazy z kolekcji sg reprodukowane na stronie wirtualnego muzeum Piotra Dmochowskiego,
niektére widad na archiwalnym filmie z poczatkdw muzeum w Osace. ByliSmy zachwyceni. Jestesmy nadal.

W ktéryms momencie, okazato sie, ze kolekcja to nie tylko Beksinski, ale tez prace innych malarzy:

Dudy Gracza, Michalika, Yerki, ktére kupowane byty w Warszawie.

Powstanie Kolekcji, a w szczegdlnosci jej tworce, skrywa mgta tajemnicy i szczatkowych informacji. Wiemy,
ze byt w Polsce, ogladat zbiory prac Beksinskiego w Warszawie i w Sanoku. Podobno dalej fascynuje go twor-
czos$¢ malarza, ale nie wiemy, dlaczego zdecydowat sie pozbyd obrazdw. Postac tajemniczego Kolekcjonera
jest dodatkowym atutem zbioru — daje nam pole do rozwazan, interpretacji, pytan — jest réwnie tajemnicza
i nieodgadniona, jak tres¢ jego ukochanych dziet. | niech tak juz zostanie.

Polska sztuka jest mato znana w swiecie. Mozna przywotac wiele przyczyn, dlaczego tak sie dzieje. Istniejg
jednak wyjatki — a Beksinski jest jednym z nich. By¢ moze uniwersalne do boélu tematy jak $mierc, okrucienstwo,

kalectwo i lek sg bliskie kazdemy cztowiekowi, niezaleznie od szerokos$ci geograficznej. Tematy mato przyjemne,
ale z ktérymi kazdy z nas musi sie czasami mierzy¢.

Bardzo przyjemnie jest za to spotkac legende, sprowadzi¢ jg do kraju i pokazac.

Konrad Szukalski



Tadeusz Nyczek

BEKSINSKI | LORD VADER

Zdzistaw Beksinski, rocznik 1929, sanoczanin, pézniej warszawianin, z wyksztatcenia architekt, byt w sztuce
samoukiem, jesli nie liczy¢ umiejetnosci rysowniczych nabytych podczas studiow w krakowskiej Politechnice.

By¢ moze to wtasnie, ze nie odbyt klasycznych nauk akademickich w zakresie malarstwa, spowodowato szczegdlng
swobode podejmowania decyzji co do stylu czy gatunku uprawianych potem rodzajow sztuki.

Mistrzow wybierat sobie sam, cho¢ cate zycie nieodmiennie adorowat XIX-wieczne malarstwo rodzajowe,
uznajgc jego nienagannosc¢ w sensie zarowno technicznym, jak mimetycznym; zawsze mu imponowaty precyzja
i mozliwa doskonatosé, nie tylko w sztuce. Cho¢ akurat malarstwo rodzajowe byto jak najdalsze jego wtasnym
wyborom artystycznym.

Byt w swojej twdrczosci typowym wizjonerem, to znaczy kims, kto postuguje sie wytgcznie wyobraznig kreacyj-
ng; nigdy nie zajmowat sie portretem, martwa natura czy rozumianym dostownie pejzazem. W licznych wywiadach,
zwtaszcza z lat 60. i 70., pytany o inspiracje problemowe czy tematyczne, starannie unikat wywodzenia swojej sztuki
z jakichkolwiek przedmalarskich zatozen: twierdzit, ze przede wszystkim stara sie ,,fotografowac wizje“, cokolwiek
to znaczy. Takie wewnetrzne wizje maja to do siebie, ze nie licza sie z autorskimi decyzjami dotyczagcymi wyboru
takich badz innych tematoéw czy przedmiotdw; sa niezalezne i samoistne, rodzg sie wewnatrz moézgu i nie podlegaja
korektom. ,,Sfotografowac® je przy pomocy pedzla w miare wiernie — oto program Beksinskiego. Przynajmniej we
wspomnianych dekadach, kiedy to jego twoérczos¢ malarska i rysunkowg zapetniaty te motywy, ktére do dzisiaj
w potocznym odbiorze kojarza sie ze ,,Swiatem Beksinskiego“: krzyze, truposze, senne i bagienne pejzaze, dziwne
stwory ludzko-zwierzece, mistyka i erotyka.

Miedzy nami mowigc, efektowne opowiesci o wizjach, ktérymi czestowat Beksinski swoich rozmoéwcow podczas
licznych wywiaddw, niezupetnie odpowiadaty prawdzie. Ta bywata bardziej prozaiczna: nawet jesli inspiracjg kon-
kretnego obrazu byto co$ w rodzaju pierwotnej wizji, nieuchronnie przychodzit czas codziennego, zmudnego trudu
wypetniania powierzchni ptyty pilsniowej (Beksinski nie uzywat ptdcien) konkretnymi ksztattami i kolorami. Te w mia-
re pracy ulegaty czestym przemianom; po prostu o swoje upominata sie forma i kompozycja; efekt bywat nieraz taki,
ze pierwotny pomyst nijak sie miat do finalnego.
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Szukajac dla Beksinskiego szufladki, czesto brano go za surrealiste, choc¢ tylko nader powierzchowne oko mogtoby
pomyli¢ jego twdrczosé ze stylem, ktdremu hotdowali powiedzmy Henryk Waniek, Andrzej Urbanowicz, Andrzej
i Marcin Kotpanowiczowie, Piotr Naliwajko, Rafat Olbinski czy Jacek Yerka, ze ograniczymy sie tylko do rodzimego
podworka. Nota bene niektdérzy z wymienionych przyjaznili sie z Beksinskim i dzielili z nim niejeden poglad na sztuke.

Ten potoczny odbidr, do dzisiaj cigzacy na dziele artysty, wywotywat i chyba nadal wywotuje wiele nieporozumien.
W istocie Beksinskich jest wielu. Sg oczywiscie na swoj sposodb podobni, bo w jednym niegdys$ mieszkajacy ciele,
jednak niemato sie od siebie réznia. Inny byt Beksinski rzezbiarz i konstruktor potprzestrzennych obrazow-reliefow
z lat 50., wykonywanych z elementdw drewnianych i zeliwnych, spawanych, skrecanych i zbijanych, catkowicie abs-
trakcyjnych. Inny bywat w roli awangardyzujgcego fotografika, ktérego nie interesowat swiat jako taki, ale wytacznie
jego estetyczne przetworzenia. Inny Beksinski maltretowat ciata meskie i damskie we wspaniatych seriach rysunkow
sadomasochistycznych z lat 60. Niby ten sam, ale przeciez inny ZB niewiele pdzZniej zastynie jako malarz mrocznych
obrazdw zmagajgcych sie z tajemnicg wielopostaciowej Smierci. Pod koniec ubiegtego wieku spotkamy go jako auto-
ra monochromatycznych obrazéw, budowanych z prostych, jednoprzedmiotowych kompozycji. Kim innym wreszcie
bedzie w ostatnim okresie twdrczosci, kiedy poswieci sie grafice komputerowej potgczonej z zaniechang dawno
temu fotografia.

Byt zatem artystg o niepomiernie bogatszej i bardziej kreacyjnej osobowosci tworczej, niz to prezentuje zakorze-
niony w spotecznym pejzazu mit jego sztuki, narastajacy od lat 70. i ostatecznie utrwalony po jego tragicznej Smierci
w 2005 roku. Mit ztozony gtédwnie ze stereotypdw i najczesciej powierzchownych odczytywan tego malarstwa.

W tym micie nierzadko Beksinski istnieje jako ,,artysta wyklety“ —a moze i przeklety; wszak w jego smierci, od no-
za mordercy, doszukiwano sie ,,zemsty diabta“, sladu palca ciemnych mocy jakoby uruchomionych przez malarskie
wizje nieszczesnej ofiary. ,,Wyklety“, czyli ktos, kto w swoich obrazach ujawniat istnienie niewidzialnego swiata
Smierci, obsesji, grozy i zagtady. Takze cierpienia i leku ocierajgcego sie o mistyke i metafizyke; cho¢ sam byt niewie-
rzacy, z upodobaniem malowat stojgce w pustych przestrzeniach mocno zdeformowane krzyze, pozbawione dwdch
niezbywalnych elementéw kanonu Ukrzyzowania: goérnej czesci pionowej belki oraz samej postaci Ukrzyzowanego.
Byty to zatem heretyckie pseudokrzyze, w gruncie rzeczy przestrzenne rzezby jedynie nawigzujgce do jednej z ikon
Nowego Testamentu.

Obsesje $Smierci, grozy, leku i rozktadu zawarte w tym malarstwie byty odczytywane przewaznie symbolicznie
— jako znaki ostrzezenia czy przestrogi, majgce dowodzi¢, w sensie metafizycznym, naszej ziemskiej kruchosci
i ulotnosci. Tymczasem sam Beksinski sktonny byt przypisywac je wcigz obecnej w nim podswiadomosci dziecka
z ,tradycyjnej polskiej rodziny katolickiej“, od zarania karmionego obrazami piekta tudziez nieba. W koncu nie ina-
czej wychowano matego Zdzisia... A to, ze pdzniej dziecko, juz doroste, zbuntowato sie przeciw naukom dziecinstwa
i pozostato indyferentne religijnie, nalezy juz do innej historii.

Beksinski, cztowiek obyty nie tylko w sSwiatowej sztuce, ale i Swiatowej literaturze, sam w latach 60. piszacy
oniryczne i nieco makabryczne opowiadania w klimacie juz to z Franza Kafki, juz to z dawnych powiesci gotyckich
(Poe, Hawthorne, Lewis), wielokrotnie podkreslat, ze obsesja Smierci towarzyszyta mu wtasciwie od zawsze. Nie przy-
padkiem sposrod antenatdow wybierat takich, ktorzy z upodobaniem zwiedzali raczej piekto niz niebo... W muzyce,
bez ktorej nie mogt malowac, preferowat XIX-wieczne nastrojowe, romantyczne poematy muzyczne i patetyczne
symfonie przenoszgce stuchacza w podnioste stany emocjonalne. A jesli Izejsza muza, to zespoty pop-music lat 70.,
zwtaszcza te o ciezkim brzmieniu, Deep Purple, Blood, Sweat & Tears, Led Zeppelin. Upodobania ojca w tej materii
przeniosty sie pdzniej na syna Tomasza, znanego muzycznego prezentera radiowego.

Czy kogos$ w tym kontekscie zdziwi, ze potrafit Beksinski catymi godzinami ogladac¢ filmowe horrory i filmy
fantasy? Od wczesnej mtodosci fascynowato go kino, sam chciat zostac¢ filmowcem. Nie przypadkiem zrezygnowat
przekonawszy sie, ze zgrzebna Polska Ludowa nie pomoze mu w realizowaniu filmowych upodoban: chciat krecic
eksperymentalne, mocno kreatywne filmy; mozna sobie bez wiekszego trudu wyobrazié¢, Zze wiele namalowanych
podzniej obrazéw mogto powstac w wersji filmowej. Sg to niemal gotowe, wielowymiarowe sceny, czasem z ,,akcja“
na pierwszym, drugim czy trzecim planie, z wyrazistymi bohaterami, specyficzng atmosfera.
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Miedzy innymi dzieki takim wtasnie upodobaniom Beksinski znalazt entuzjastow w pewnym wyrazistym i wpty-
wowym nurcie popkultury ostatnich dekad ubiegtego wieku i pierwszych wieku obecnego. Ba, stat sie ikong tego
specyficznego nurtu. Tym samym przekroczyt, jak zaden inny wspodtczesny malarz, bariere miedzy kulturg wysokg
a masowa. Przyjrzyjmy sie nieco blizej temu zjawisku; prawdopodobnie zupetnie wyjgtkowemu w kulturze plastycz-
nej ostatnich 5-6 dekad.

Wspomnielismy o filmie; ta obok muzyki najbardziej wptywowa i rozpoznawalna czes¢ tej kultury miata tu decydu-
jace znaczenie. Poczatek zrobit stynny horror Obcy — 8 pasazer Nostromo Ridleya Scotta z 1979 roku, z rewelacyjng
i rewolucyjng scenografig Hansa Rudolfa Gigera; wielu widzéw tego filmu ze zdumieniem odkryto, ze éw szwajcarski
malarz ma w Polsce niemalze swojego odpowiednika. Dla samego Beksiriskiego prace Gigera tez byty zaskoczeniem;
wydawato sie, jakby obaj wyszli z jednej pracowni. Giger byt kilkanascie lat mtodszy, rocznik 1940, miat tez szczescie
urodzi¢ sie w samym srodku Europy zamiast na jej obrzezach w strefie wptywdw sowieckich. Nie dziwota, Zze szybszg
i gtosniejszg zrobit kariere. Prawdziwe pokrewienstwo dusz ma to jednak do siebie, Ze niedocieczonymi sciezkami
przekracza granice panstw, ustrojow i medialnej stawy. Beksinski dos¢ wczesnie dowiedziat sie o istnieniu szwajcar-
skiego ,,brata w wyobrazni“, w czym walnie pomagt film Ridley’a Scotta; kiedy Giger dowiedziat sie o Beksinskim,
tego juz nie docieczemy. Pewne jest, ze nie tylko znat jego malarstwo, ale wyrazat sie o nim w samych superlatywach.
Na oktadce albumu The Fantastic Art of Beksiriski, wydanego w 1998 roku przez znane amerykanskie wydawnictwo
o sztuce Morpheus International, znajdziemy tego jawny dowdd: Beksinski’s powerfully unique paintings are such
| have never before seen —napisat Giger o starszym koledze z Polski.

Popularnos¢ 8 pasazera Nostromo spowodowata, jak wiadomo, powstanie catej serii filmow z cyklu Obcy, co tylko
utrwalito legende pewnego rodzaju kreacji plastycznej, ktérej bohaterem zostat planetarny potwodr niepodobny do
niczego, co wczesniej stworzyta ludzka wyobraznia plastyczno-filmowa. Niebawem rynki popkultury zaczety masowo
zdobywac gry komputerowe produkujgce rownie nietypowych bohaterdow; nieprzypadkowo Giger zostat autorem
jednej z nich, Dark Seed (potem Dark Seed 2).

W tym samym czasie przemyst filmowy zostat opanowany przez komputerowo animowane filmy ,,grozy i fantazji“
produkowane przez imperium Marvela, przewaznie wywiedzione ze starych i nowych komikséw. Osobna historie
otworzyta seria Gwiezdnych wojen George’a Lucasa (1977-2014), de facto ztozona z licznych podserii zazebiajgcych
sie wzajemnie (w ktorych orientuja sie juz tylko najwieksi fanatycy). W tym przedziale miesci sie stynny cykl filmow
Petera Jacksona wywiedziony z Wtadcy pierscieni (2001-2003) wg powiesci J.R.R. Tolkiena; to juz dzis absolutna
klasyka gatunku. W latach 2001-2011 powstata niemniej gtosna i popularna 8-odcinkowa seria filmowa oparta na przy-
godach Harry’ego Pottera wg powiesci J.K. Rowling.

To tylko najbardziej charakterystyczne przyktady pewnego szalenstwa rozpetanego w kinie ostatnich dekad,
ktorego budulcem emocjonalno-fabularnym stata sie kreacyjna wyobrazZnia z pogranicza science-fiction, surrealizmu
i fantazji, bazujgca na coraz to nowszych technikach komputerowych. To, co w pierwszych filmach tego gatunku,
przedwojennym jeszcze amerykanskim King-Kongu z 1933 roku czy japonskiej Godzilli z roku 1954, byto prymitywng
animacja poklatkowa, dzi$ wzbudzajacg najwyzej Smiech na sali, rozwineto sie w osobng gataz gatunkowa bijaca na
gtowe klasyczne westerny, komedie muzyczne, kino historyczne bgdz gangsterskie.

Czy kilkunastoletniemu chtopcu z niewielkiego Sanoka, marzacemu o kreceniu fantazyjnych filmoéw, w ktérych
nowatorska technika spotykataby z nieokietznang wyobraznig, przysztoby do gtowy, ze za kilkadziesigt lat marzenia
mogtyby sie spetnic¢? | mdgtby zostac kims takim jak Terry Gilliam, wspdtautor Latajgcego Cyrku Monty Pythona,
takze autor Przygod Barona Munchausena i Braci Grimm? Albo Tim Burton, najwiekszy dzis ekscentryk wspdtczes-
nego kina, tworca fenomenalnej Alicji w krainie czarow?

Zostat malarzem, bo to byto po prostu w zasiegu jego reki i mozliwosci (w listach do przyjaciot nieraz mowit,
ze mogtby zostac¢ kims catkiem innym; najwczesniej, jak wspomnielismy, fascynowata go fotografia, ktdrej najblizej
do filmu wtasnie). W latach 70. opetata go mania nagrywania muzyki z radia i pozyczonych ptyt. Rdwnolegle groma-
dzit wtasna kolekcje, nierzadko wymieniajgc obrazy na trudno dostepne w PRL dyski zachodnich zespotow pop-music.
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Prébowat komponowac autorskg muzyke konkretng, inspirujac sie najrozniejszymi zrodtami dzwiekowymi. Nagrywat
na tasme mowione dzienniki. Jeszcze pdzniej zaczat kolekcjonowad aparature video, sprowadzat kamery do rejestro-
wania wydarzen domowych. Juz po $mierci Beksinskich wszystko to przydato sie filmowcom do fabularyzowanego
odtworzenia licznych epizoddw z zycia rodziny.

Mozna sobie wyobrazi¢, ze jako juz starszy pan, 50-60-letni, Beksinski oglada Obcego — 8 pasazera Nostromo
badz Edwarda Nozycorekiego Tima Burtona. Mysli: to mogtyby by¢ moje filmy. Moze zazdroscit Monty Pythonom,
ze nie znalazt sie w ich ekipie, kiedy krecili Zywot Briana albo Sw. Graala. W latach 90. skecze i filmy tej fenomenal-
nej grupy pomystowych Anglikdw znalazty sie w domu Beksinskich (i na ekranach kin i telewizoréw) za sprawg syna
Tomasza, ktoéry zostat pierwszym i do dzis nieprzescignionym ttumaczem Latajgcego Cyrku Monty Pythona. To wtasnie
dzieki rewelacyjnym przektadom Beksinskiego juniora moglismy poznac caty finezyjny urok niepodrabialnego jezyka
Johna Cleese’a i jego kompanodw.

Ciekawe, co czut Beksinski ojciec widzac, jak po latach jego malarskie wizje materializujg sie w filmowej rzeczy-
wistosci? A przynajmniej w tym zakatku filmowego pejzazu zwanym umownie science-fiction & fantasy, od Obcego
po Witadce pierscieni, od japonskiego Domu po chinskiego Ukrytego smoka, przyczajonego tygrysa. Zazdros¢, zal?
Satysfakcje? Dzis to juz tylko domniemania.

Oczywiscie nie przesadzajmy. Wizyjno-surrealne obrazy Beksinskiego z lat 1970-1990, petne prawdziwej grozy
Smierci, rozpadu, nicosci i urojonych bytdw cztekoksztattnych z pogranicza istnienia i nieistnienia, dzieli od rozrywko-
wej pop-kultury filmowej spod znaku Avatara cata przepasc. Nie da sie jednak ukryd, ze te swiaty nie sg az tak bardzo
odlegte, jak mogtoby sie na pierwszy rzut oka zdawacé. Wiadomo na przyktad, ze Beksinski uwielbiat ogladaé horro-
ry, ta jego pasja znana byta wszystkim znajomym i przyjaciotom. Emanujgce z nich przemocowe okrucienstwo byto
oczywiscie opakowane w filmowe tricki i cudzystowy, co skadingd nie musiato przeszkadzac w traktowaniu ich jako
ekstremalnego zrédita emocjonalnych podniet. Czyz podtcielesne, pdtprzejrzyste zombie wytazgce nocg z trumien by-
tyby zdolne przenika¢ ekrany i materializowac sie pdzniej w obrazach? Przypomnijmy sobie w tym miejscu rysunki
ZB z lat 50. i 60., przede wszystkim te nacechowane nieskrywanym sadomasochizmem. Podobne wizje-urojenia-
obsesje psychiatria dawno rozpoznata jako charakterystyczne dla artystéw maskujgcych w ten sposéb erotyczne
i autoerotyczne sktonnosci... Podobne przyktady znajdziemy takze w pdzniejszych obrazach Beksinskiego z ,,torturo-
wanymi“ seksualnie postaciami.

| nawet jesli nie uSwiadamiano sobie powszechnie, gdzie kryja sie niektoére zrédta inspiracji tej tworczosci, intu-
icyjnie wyczuwano, ze jakies$ niebezpieczne granice bywaty tu przekraczane —jesli nie w strone zawoalowanego
ekshibicjonizmu, to z pewnoscig watpliwego estetycznie smaku znamionujgcego wrecz kicz. Niejasnosc¢, w co tak
naprawde Beksinski gra: w zrywanie masek czy ich naktadanie, niejednokrotnie bywata przyczyng odruchéw nieche-
ci, z jakimi sztuka ta spotykata sie juz od lat 70. wsrdod koneserow, krytykow czy bywalcdéw salondw artystycznych.
Przy okazji, co oczywiste, ostentacyjnie gardzgcych kulturg masowg i czymkolwiek, co mogtoby pachnie¢ sprzedaj-
ng komercja. Moéwiono o ,,zdradzie*“ Beksinskiego, ktéry niegdys tak sSwietnie zapowiadat sie na przedstawiciela
nieztomnej awangardy, by koniec koncéw ugrzezngé w tradycyjnym malarstwie ,,przedstawiajgcym®, podobajagcym
sie publicznosci... A jak wiadomo, publiczny poklask automatycznie wyklucza bezkompromisowg artystycznosc.

Fakty jednak byty, jakie byty: gasnaca pozycje w rankingach srodowisk opiniotwoérczych rekompensowata Bek-
sinskiemu rosngca popularnosé¢ wsrod nabywcow, kolekcjonerdw i tak zwanych zwyktych widzow. Na szczescie ten
stan rzeczy niespecjalnie martwit artyste, ktéry juz dawno zerwat jakiekolwiek stosunki z wtasnym srodowiskiem
(o ile je kiedykolwiek miat).

Film w pejzazu kultury masowej tych dekad zdawat sie odgrywac szczegodlng role ale przeciez nie on jeden miat
tu cos$ do powiedzenia. Powie ktos, ze tak naprawde krolowg naszych czasdéw stata sie muzyka, przede wszystkim
mtodziezowa. Obecna wszedzie, opanowata niezliczone nowe nosniki, towarzyszy nam w metrze, w supermarkecie,
we wszechobecnych reklamach, saczy sie przez stuchawki i megatonowe gtosniki stadionowe. Co ciekawe, w Swiado-
mosci pokolenia wychowanego na komiksach, horrorach i muzyce heavy-metalowej Swiat malarstwa Beksinskiego
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zdaje sie byc z tej samej gtosnej bajki. Legendarne nocne audycje muzyczne Tomka Beksinskiego, pokazujgcego sie
publicznie w czarnej pelerynie demonicznego Lorda Vadera, dotozyty swoje. Skutek taki, ze obaj Beksinscy, ojciec

i syn, spotkali sie wewnatrz tego samego mitu, zbudowanego na muzyce, filmie, malarskich fantazjach i krgzgcej
wokot smierci. Tomek popetnit samobdjstwo w wigilie 1999, szesc¢ lat przed zamordowaniem ojca. Rok wczesniej,

w 1998, tetniak aorty zabit Zofie Beksinska, zone i matke.

Dzis wszystko sie ulezato, ucukrowato. Nieszczesny rod Beksinskich przeszedt do ciemnej legendy. Jak to bywa,
wyroili sie zafascynowani sugestywnym stylem artysty imitatorzy, ktérzy w nadziei, Zze tworza wtasny, oryginalny
Swiat malarski, w istocie okazali sie niewolnikami cudzej wyobrazni. Pojawiali sie i wczesniej, ale od kilkunastu lat,
odkad zabrakto stonca, mogg swobodnie krazy¢ po wtasnych orbitach. Ich obrazy skomponowane bywajg z moty-
wow i elementéw zaczerpnietych z obrazéw mistrza, ktérych to inspiracji autorzy nawet nie ukrywajga, choc¢ finalnie
dzieta sg podpisane ich nazwiskami. llos¢ tych imitatoréow, wcale niemata, najlepiej Swiadczy o sile oddziatywania
sztuki Beksinskiego na pokolenie obecnych 40-50-latkow. ,,Beksinszczycy* to juz cata osobna stajnia malarska,
wcale niezle prosperujgca, chod trzeba uczciwie przyznad, ze uczniowie wybrali sobie nauczyciela o wyjgtkowo
wymagajgcych malarskich kompetencjach.

Ze udatne nasladownictwo mistrza jest rzeczg naprawde trudna, wystarczy przesledzi¢ rynek sztuki co jaki$ czas
paskudzony fatszywymi ,,Beksinskimi, traktowanymi jako najczesciej lokata kapitatu przez klientdéw mamionych
chodliwym nazwiskiem.

Niepostrzezenie zarowno Beksinski, jak jego dzieto malarskie staty sie swoistymi matrycami, Swiadomie badz nie
powielanymi w masowym obiegu. Mowa bowiem juz nie tylko o motywach wywiedzionych z obrazéw, tych ,,demo-
nicznych“ wizerunkdow smierci, erotyki, rozktadu, grozy i patosu, ktére uwolnity sie od pierwowzordéw i swobodnie
krazg w kulturowej przestrzeni. Proceder przejmowania ich niejako na wtasnosc¢ jako dobra wspdlnego mozna przy-
rownac do internetowej ,,domeny publicznej*, z ktérej nieodptatnie korzysta¢ moze kazdy.

W takiej domniemanej domenie publicznej znalazt sie takze sam malarz jako postac¢ cechujgca sie specyficznym
trybem zycia i bycia: samoizolacjg srodowiskowg (tgcznie z odmowg uczestnictwa we wtasnych wernisazach), gte-
bokim introwertyzmem, specyficzng dietg ograniczong do kilku powtarzalnych potraw, niechecig do podrézowania
dokadkolwiek, obsesyjnym perfekcjonizmmem. Mit o tajemniczej klatwie, jakoby cigzgcej na artyscie prowokujgcym
Smierc, skutecznie utrwality dwa biograficzne filmy: bestsellerowa Ostatnia rodzina Jana P. Matuszynskiego (2016)

i mniej znany, kameralny Pars pro toto Katarzyny teckiej (2017). Powstato kilkanascie dokumentalnych filmdéw
telewizyjnych o Beksinskim. lloscig wydanych w Polsce i zagranica alboumoéw reprodukujgcych mozliwie wszystko,
co stworzyt w ciggu potwiecza, bije na gtowe wszystkich powojennych polskich artystéw.

Podkresimy raz jeszcze: zaden z rodzimych twoércow nie przebyt tak niezwyktej drogi. Od wspdttworcy powo-
jennej sztuki nowoczesnej — przez autora szeroko komentowanych wystaw galeryjnych —do idola undergroundu
i niemalze bohatera popkultury. W latach 50. i 60. cos podobnego spotkato —na niepomiernie wiekszg skale —dzieto
i postac Pabla Picassa. Tak dtugo oswajano szokujaca, ,,niezrozumiata“ twoérczos¢ wielkiego Hiszpana, az zawedrowa-
ta do wzornictwa uzytkowego w postaci stynnych ,,pikaséw® stosowanych na tkaniny, ceramike stotowa i dekoracyjna.
Autorskie wynalazki artystyczne staty sie powszechnag wtasnoscig publiczna.

Pora wreszcie powiedziec¢ pare stow o stynnej sprawie ,,kolekcji japonskiej“ Beksinskiego. Narosty juz wokot niej
legendy, historia dawno stata sie publiczna. To miat by¢ poczatek wielkiej Swiatowej kariery sanockiego malarza,
od 1977 roku mieszkanca Warszawy.

Jest rok 1984. Beksinski zwigzuje sie kontraktem z Piotrem Dmochowskim, paryskim prawnikiem i debiutujgcym
marchandem, zakochanym w jego malarstwie. Dmochowski robi co moze, zeby zainteresowac Francuzow ,,geniuszem
z Polski“. Nie docenia faktu, Zze to ostatnia nacja w Europie, ktérg podniecataby taka sztuka; Francja jest ojczyzng
lekkiego impresjonizmu, a nie depresyjnego wizjonerstwa. Po paru latach nieudanych zabiegdw wreszcie wiosng
1990 roku zapala sie w tunelu wielkie swiatto. Przychodzi z Dalekiego Wschodu, konkretnie z Japonii. W galerii
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Dmochowskiego pojawia sie kilku dzentelmenow z przewodnikiem. Ogladajg sciany wypetnione dosy¢ szokujacymi
dzietami jednego artysty. Wiedzg co$ o nim, nie wiedzg?

Spyta ktos: skad wtasnie Beksinski? W takich ilosciach? Do dzi$ nie wiadomo, co tak naprawde powodowato
Japonczykami, ze postanowili urzadzi¢ Beksinskiemu kariere na skale co najmniej japoniska, jesli juz nie Swiatowa.
Fakt, Japonia przezywata wowczas ogromny boom ekonomiczny. Opowiadano legendy o sumach wydawanych
przez japonskich miliarderéw na obrazy klasykow swiatowego malarstwa kupowane na europejskich i amerykan-
skich aukcjach. Wydawato sie, ze lada chwila Tokio stanie sie jedng ze stolic Swiatowej sztuki.

Beksinski ze swojg mroczna, sugestywng i perfekcyjna technicznie twoérczoscig wydawat sie dobrze pasowad
do kultury japonskiej. Tajemniczej, nie stronigcej od przemocy i erotyzmu, podszytej mistycyzmem, kultem smierci
i niezwyczajnie rozbudowang rytualnoscia. A jednak nie wyszto. Nie sprzedano ani jednego obrazu Beksinskiego.
Wielka kariera okazata sie mrzonka. Muzeum w Osace padto, dzis$ juz nie istnieje (podobnie jak paryska galeria Piotra
Dmochowskiego). Kolekcja, po drodze uszczuplona o posprzedawane tu i dwdzie obrazy, teraz wraca do Polski.

W dzisiejszym Swiecie, gdzie panuja twarde i wysoko wyspecjalizowane reguty gry rynkowej, sam entuzjazm i nawet
duze pienigdze juz nie wystarcza do urzadzenia komus prawdziwej kariery.

Od tamtego czasu, kiedy kilku Japonczykdw po raz pierwszy weszto do paryskiej galerii Piotra Dmochowskiego,
duzo sie jednak zmienito. | nawet nie to okazato sie wazne, ze sam artysta od kilkunastu lat nie zyje i jego dzieto prze-
szto juz przez zamknietg brame historii sztuki. Zmienit sie duch czasu i wraz z nim miejsce Beksinskiego w pejzazu
wspotczesnej kultury.

Przede wszystkim z powodow naturalnych wykruszyto sie jego pokolenie, a wtasnie w pokoleniowym kontekscie
rozegdrata sie najzywsza batalia o Beksinskiego. Jak juz wyzej wspomnieliSmy, wytykano mu zdrade ideatéw awangar-
dy, ktorej byt za mtodu tak obiecujgcym wojownikiem, zaprzedanie sie mieszczanskim gustom, podjscie na handlowe
uktady z marszandem obiecujgcym ztote gory i Swiatowg kariere (wyszto jak wyszto, mogto byc¢ gorzej). Byt na zmia-
ne kochany i nienawidzony, zazdroszczono mu i mieszano go z btotem.

Ale wyrosty juz pokolenia, dla ktdrych te dawne spory o salonowy i krytyczny prestiz przestaty byc¢ istotne. Ostre
niegdy$ podziaty na kulture wysoka i popularng zaczety sie zamazywac. Swiat twoérczosci Beksinskiego, co usitowa-
lisSmy pokazac na przyktadach nowo powstajacych gatunkow filmu i muzyki przetomu paru dekad XX i XXI wieku,
niespodziewanie dobrze odnalazt sie w towarzystwie nowych smakow i wartosci.

Beksinski zawsze dobrze sie sprzedawat. Chod, co ciekawe, jego smier¢, tak przeciez szokujaca, bynajmniej nie
wptyneta radykalnie na jakosciowy skok cen prac, choéby w poréwnaniu z posmiertnag karierg malarstwa powiedzmy
Jerzego Nowosielskiego. A moze wystarczyto tylko poczekac?

W listopadzie 2020 pewien obraz Beksinskiego z roku 1979, z kolekcji Dmochowskich, poszedt znienacka za
600 000 zt. Niewiele pdzniej, w lutym 2021, inny obraz, z roku 1970, sprzedano za pot miliona. Ale juz w marcu,
dostownie za chwile, na jednej z aukcji obraz z roku 1983 wylicytowano za 800 000 ztotych.

Ceny jeszcze kilka lat temu nie do pomyslenia. Nietrudno zgadnac, ze nie jest to ostatnie stowo Beksinskiego
zza grobu.

Tadeusz Nyczek

TADEUSZ NYCZEK. Rocznik 1946, krakowianin. Polonista, krytyk literacki, teatralny i plastyczny, redaktor i wspotpracownik kilku pism.
Kierownik literacki paru teatréow, najdtuzej warszawskiego Ateneum, ktdrego byt przez jeden sezon dyrektorem artystycznym.
Dtugoletni wyktadowca krakowskiej PWST na Wydziale Rezyserii. Byty wspdtwtasciciel galerii sztuki w Krakowie.

Autor kilkunastu ksigzek, m.in. Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokot ,,Pokolenia 68“ (1985), Lakierowanie kartofla i inne teksty te-
atralne (1985), Emigranci (1988), Beksinski (1989), Rozbite lustro. Teksty przy teatrze (1991), Plus nieskoriczonosc. Trzy tercety krytyczne
na poezje, teatr i malarstwo (1997), Alfabet teatru dla analfabetow i zaawansowanych (2002, 2005), Kos. O Adamie Zagajewskim (2002),
Salon Niezaleznych. Dzieje pewnego kabaretu (2008), Jarmark cudow. 30 x Szymborska (2015), Nawozy sztuczne dla artystow i sprza-
taczek (2015).

Laureat Nagrody im. B. Sadowskiej (1989) i Nagrody im. K. Wyki za twdrczos¢ eseistyczng i krytyczno-literacka (2000).

15









BEZ TYTULU, 1970

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 74,4 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI | 1970
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BEZ TYTURLU, 1971

olej, ptyta pilsniowa, 74 x 92 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 71

20



BEZ TYTURU, 1972

olej, ptyta pilsniowa, 61 x 73,5 cm
sygn. na odwrocie: 5| BEKSINSKI | 1972

21



BEZ TYTURU, 1973

olej, ptyta pilsniowa, 61 x 51 cm
sygn. na odwrocie: 3 [w kétku] | BEKSINSKI 73
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BEZ TYTULU, 1977

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 1977

24






BEZ TYTULU, 1978

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 87,5 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI | 1978
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WN, 1984

olej, ptyta pilsniowa, 132,5 x 97,5 cm
sygn. na odwrocie: WN | BEKSINSKI
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BEZ TYTULU, 1980

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 1980
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BEZ TYTULU, 1981

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 1981, powyzej: 9.
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BEZ TYTULU, 1981

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI | 1981
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BEZ TYTULU, 1982

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI | 1982
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BEZ TYTURU, 1982

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI | 1982
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BEZ TYTULU, 1982

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 87,4 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 82

40



BEZ TYTURU, 1982

olej, ptyta pilsniowa, 61 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI | 1982

41



BEZ TYTULU, 1982

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI | 1982

42






BEZ TYTURLU, 1983

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 87 cm
sygn. na odwrocie: 11| BEKSINSKI | 1983

44
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BEZ TYTULU, 1983

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie; BEKSINSKI | 1983
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OZ, 1984

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 87 cm
sygn. na odwrocie: OZ | BEKSINSKI

48






RN, 1984

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: RN | BEKSINSKI
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AN, ok. 1984

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: AN | BEKSINSKI

52






OA, ok. 1984

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 88 cm
sygn. na odwrocie: OA | BEKSINSKI

54






DY, 1985

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 88 cm
sygn. na odwrocie: DY | BEKSINSKI

56



DO, 1986

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 88 cm
sygn. na odwrocie: DO | BEKSINSKI




EN, 1986

olej, ptyta pilsniowa, 87,5 x 73 cm
sygn. na odwrocie: EN | EN BEKSINSKI

58






YZ, 1986

olej, ptyta pilsniowa, 120 x 98 cm
sygn. na odwrocie: YZ | BEKSINSKI

60






OV, 1986

olej, ptyta pilsniowa, 132,5 x 98 cm
sygn. na odwrocie: OV | BEKSINSKI

62






DH, 1986

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 73 cm
sygn. na odwrocie: DH | BEKSINSKI

64




OX, 1986

olej, ptyta pilsniowa, 88,5 x 92,5 cm
sygn. na odwrocie: OX | BEKSINSKI

65




Z-14, ok. 1987

olej, ptyta pilsniowa, 120 x 98 cm
sygn. na odwrocie: Z-14 | BEKSINSKI

66
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WO, 1987

olej, ptyta pilsniowa, 100,5 x 98 cm
sygn. na odwrocie: WO | 28 Bi (..) [w kdtku] | BEKSINSKI
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BEZ TYTULU, 1988

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI | 1988

70






BEZ TYTULU, 1988

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 88
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Z-11,1988

olej, ptyta pilsniowa, 120 x 97,5 cm
sygn. na odwrocie: Z-11| BEKSINSKI

74






Z-13,1988

olej, ptyta pilsniowa, 120 x 98 cm
sygn. na odwrocie: Z-13 | BEKSINSKI

76



/Z-3,1988

olej, ptyta pilsniowa, 98 x 120 cm
sygn. na odwrocie: Z-3 | BEKSINSKI

77



BEZ TYTULU, 1988

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 88
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BEZ TYTULU, 1988

olej, ptyta pilsniowa, 132,5 x 98 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI| 1988

80






/Z-6,1988

olej, ptyta pilsniowa, 132,5 x 97,5 cm
sygn. na odwrocie: Z-6 | BEKSINSKI
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/Z-8,1988

olej, ptyta pilsniowa, 120 x 98 cm
sygn. na odwrocie: Z-8 | BEKSINSKI

84






Z-5, ok. 1988

olej, ptyta pilsniowa, 132,5 x 98 cm
sygn. na odwrocie: Z-5| BEKSINSKI

86






WT, 1989

olej, ptyta pilsniowa, 92,5 x 88,5 cm
sygn. na odwrocie: WT | BEKSINSKI

88






OK, 1989

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 61 cm
sygn. na odwrocie: OK | BEKSINSKI

90
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EO, 1989

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 88 cm
sygn. na odwrocie: EO | BEKSINSKI

92






BS, 1989

olej, ptyta pilsniowa, 61 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BS | BEKSINSKI

94



KV, ok. 1989

olej, ptyta pilsniowa, 88,5 x 92 cm
sygn. na odwrocie: KV | BEKSINSKI

95




KY, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 92,5 x 98,5 cm
sygn. na odwrocie: KY | BEKSINSKI

96




YH, lata 80 XX w.

olej, ptyta pilsniowa, 88,5 x 92 cm
sygn. na odwrocie: YH | BEKSINSKI

97




Z-12,1988

olej, ptyta pilsniowa, 118 x 98 cm
sygn. na odwrocie: BEKSINSKI

98






ET, lata 80 XX w.

olej, ptyta pilsniowa, 92,5 x 88,5 cm
sygn. na odwrocie: ET | BESINSKI ? | BEKSINSKI
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BZ, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 61 x 73 cm
sygn. na odwrocie: BZ | BEKSINSKI

102



DZ, 1984

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 87 cm
sygn. na odwrocie: DZ | BEKSINSKI

103



RO, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 120 x 98 cm
sygn. na odwrocie: RO | BEKSINSKI

104






RS, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 73 cm
sygn. na odwrocie: RS | BEKSINSKI
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RH, 1985

olej, ptyta pilsniowa, 73 x 73 cm
sygn. na odwrocie: RH | BEKSINSKI
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/S, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 132,5 x 98 cm
sygn. na odwrocie: ZS | BEKSINSKI

108






ZE, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 120 x 98 cm
sygn. na odwrocie: ZE | BEKSINSKI

110






RT, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 120 x 98 cm
sygn. na odwrocie: RT | BEKSINSKI

12






1Z, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 88,5 cm
sygn. na odwrocie: 1Z | BEKSINSKI

N4






KR, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 88 cm
sygn. na odwrocie: KR | BEKSINSKI

116






RA, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 88,5 x 92 cm
sygn. na odwrocie: RA | BEKSINSKI



BE, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 88,5 x 92 cm
sygn. na odwrocie: BE | BEKSINSKI

119




ZH, lata 1985-1990

olej, ptyta pilsniowa, 92 x 88,5 cm
sygn. na odwrocie: ZH | BEKSINSKI

120












CZTERY PORY ROKU, 1987

WIOSNA | LATO
ZIMA | JESEEN
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OBRAZ 1120 (WIOSNA), 1987

olej, ptyta, 80 x 80 cm
sygn. I.d.: DUDA GRACZ - 1120/87 -
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OBRAZ 1121 (LATO), 1987

olej, ptyta, 80 x 80 cm
sygn. I.d.: DUDA GRACZ - 1121/87 -
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OBRAZ 1122 (JESIEN), 1987

olej, ptyta pilsniowa, 80 x 80 cm
sygn. I.d.: DUDA GRACZ - 1122/87 -
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OBRAZ 1123 (ZIMA), 1987

olej, ptyta pilsniowa, 80 x 80 cm
sygn. I.d.: DUDA GRACZ - 1123/87 -
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MELANCHOLIA I, 1988

olej, ptdétno, 60 x 73 cm
sygn. l.d.: DUDA GRACZ - 1988 -

134



MELANCHOLIA I, 1988

olej, ptotno nabite na blejtram i sklejke, 60 x 73 cm
sygn. l.d.: DUDA GRACZ - 1988 -

135



OBRAZ 1294, 1989

olej, ptyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygn. l.d.: DUDA GRACZ - 1989 -
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OBRAZ 1334, 1989

olej, ptyta, 81,5 x 72 cm
sygn. I.d.: DUDA GRACZ - 1334/89 -
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OBRAZ 1336 (UPRAGNIONY ROK 1989), 1989

olej, ptyta pilsniowa, 62,5 x 81,5 cm
sygn. l.d.: DUDA GRACZ - 1336/89 -

OBRAZ 1358 (RAJ - RETROSPEKCJA), 1990

olej, ptyta pilsniowa, 116 x 88 cm
sygn. l.g.. DUDA GRACZ 1358/90 -

140












INKWIZYTORZY, 1983

akryl, ptotno, 65 x 73 cm
sygn. p.d.: JK [monogram wigzany]

144



PRZYGODA NA WAKACJACH, 1987

akryl, ptotno, 51 x 55 cm
sygn. p.d.. JIRKOWALSKI 87

145



OAZA, 1988

akryl, ptotno, 90,5 x 82 cm
sygn. p.d.. JERKA 88

146






NIAGARA, 1988

akryl, ptotno, 90,5 x 82 cm
sygn.: JERKA 88
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OSTATNI TRAMWAUJ, 1990

akryl, ptotno, 65 x 73 cm
sygn. p.d.: JERKA 90

150



H/
\iA

POD PEJZAZEM 11,1990

akryl, ptotno, 65 x 73 cm
sygn.: JERKA90

151



ALEJA RUCHOMYCH PIASKOW, 1990

akryl, ptotno, 81,5 x 90 cm
sygn. p.d.. JERKA 90

152
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SZAFKARNIA, 1990

akryl, ptotno, 90 x 81,5 cm
sygn. p.d.. JERKA 90

154



T
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MARIAN MICHALIK

MARTWA NATURA, 1989

olej, ptotno, 100 x 120,5 cm
sygn. l.d.: Michalik ‘89

156



MARIAN MICHALIK

MARTWA NATURA Z NARTAMI, 1990

olej, ptotno, 80,5 x 100,5 cm
sygn. l.d.: Michalik ‘90



MAURICE BLOND (Blumenkranc)

SKRZYPCE, ok. 1970

olej, ptdétno, 50,5 x 76,5 cm
sygn. l.d.: M. Blond

158



FERENC KORPONAY

MALWY NA PODWORZU
olej, tektura, 39,8 x 49,4 cm

sygn. l.d.: Korponay

FERENC KORPONAY

PODWORZE

olej, tektura, 39,7 x 49,3 cm
sygn. p.d.. Korponay E

W. MAKOWSKIJ

PORTRET, 1898
olej, pt. nakl. na sklejke, 35,6 x 29,4 cm
sygn. cyrylica p.g.. W. Makowskij | 1898

K. GUN

PUSTELNIK
olej, papier nakl. na pt., 70,7 x 53 cm
sygn cyrylica l.d.: K. Gun

159

C. GLAY (wg Carlo Dolci)

JEZUS Z WIENCEM KWIATOW, 1852
olej, tektura, 30,6 x 25,7 cm
na odwr. p.d.: C. Glay | 20" Feb. 1852
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