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Klaudia Wegrzyn

Gest autobiograficzny. Okrutny teatr fotografii Zdzistawa

Beksinskiego

Jaki obraz pochodzqcy z gtebi wiekdw (czy nawet dzis z ,bebechdw” artysty) nie
jest wotaniem o pomoc? Obraz taki chce zaczarowac swiat nie dla
przyjemnosci, lecz zeby sie od niego uwolnic. To, co dzis wydaje nam sie

kaprysem czy pustq fantazjq, byto kiedys udrekq i b’ragonieml.

Zanim Zdzistaw Beksinski zajgt sie przede wszystkim malarstwem, eksperymentowat
z innymi formami wizualnej i narracyjnej ekspresji. Szczegolnie pociggata go
kinematografia, jednak pod wptywem ojca wybrat studia inzynierskie. Mimo to
starat sie zostac¢ w kontakcie z ekspresyjng formq swojej osobowosci - jeszcze
bedqc studentem krakowskiej Politechniki kupit aparat fotograficzny. Oprocz
fotografii tworzyt w owym czasie szkice i obrazy abstrakcyjne, pierwsze reliefy,
rzezby, monotypie i heliotypie, a takze pisat teksty literackie. Wiestaw Banach
sugeruje, ze zarowno fotografie, jak teksty literackie artysty mozna
potraktowac jako ,kryptoscenariusze”: quasi-formy, substytut niezrealizowanych
filmow. Proces tworczy Beksinskiego to ciqggle ponawiana proba auto-dekonstrukgji,
prze-pisania, (z)niszczenia, podobna do tego, o czym tak czesto pisat Roland

Barthes:

Aby zniszczyc, trzeba odskoczyc. Ale odskoczy¢ gdzie? Do jakiego
jezyka? W jakie miejsce dobrej swiadomosci albo ztej wiary? Tymczasem
rozktadajqc, godze sie na towarzyszenie temu rozktadowi, na stopniowy

rozktad samego siebie®.

Paralela Barthes-Beksinski opiera sie na obopdlnej fascynacji aktem ustanawiania
i opisywania podmiotowosci. Stynny esej francuskiego filozofa Swiatto obrazu.
Uwagi o fotografii (1980) stanowi probe ustanowienia nie tylko teorii fotografii, ale
jest zapisem jednostkowego doswiadczenia prowokowanego i zaposredniczonego
przez fotografie. Rozpad materii artystycznej powigzany jest z procesem rozktadu

samego podmiotu twoérczego. Rozpuszcza on swojq substancjalnosc w akcie
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autorka tytut

tworzenia, jego ciato przesyca dzieto i w nim zostaje zakodowane oraz poddane
wiwisekcji. Stanowi to probe oddalenia sie od materii czy oddania sie materii? Tak
jak tworzenie obrazéw fotograficznych dla Beksinskiego bedzie aktem ustanowienia
podmiotowosci, tak dla Barthes'a odczytywanie fotografii przez pryzmat intymnych

doswiadczen bedzie stanowito o jego jestestwie.

Dominujgcym jezykiem wypowiedzi obrazowej, chwilowo powstrzymywanym przez
studia oraz prace, staje sie dla Beksinskiego fotografia, a ,foto-grafia to

w dostownym znaczeniu swiatto-pismo, sztuka, w ktorej swiatto stworzyto wtasng
metafore”>. Pierwsze zarejestrowane przez niego kadry to klasyczne scenki
rodzajowe: postac zony w otoczeniu przyrody, sylwetki rodzicow, ogrod, krajobraz
Tatr®. W 1958 roku Beksinski na tamach .Fotografii” ogtosi kryzys fotografii

i stwierdzi z catq stanowczosciq ,czas juz na wyciggniecie wnioskow, na zestawienie
poszczegodlnych wizerunkow, na stworzenie interpretacji swiata i petnowartosciowej
sztuki fotogroﬁcznej"S. Wraz z uptywem czasu i coraz wiekszqg wprawq Beksirski
siegnie po bardziej wyrafinowane portrety. Przedstawienia zony

z konwencjonalnych ujec ,%" przeobrazajq sie w coraz bardziej intymne zblizenia,
twarz wypetnia caty kadr. Podobnie fotografuje matke i samego siebie. Zdjgcia te

ponownie przywodzg na mys| stowa Barthes'a:

Dostownie rzecz biorqc, zdjecie jest emanacjq przedmiotu odniesienia. Od
rzeczywistego ciata, ktére tu byto, pobiegty promienie, ktore dotykajqg mnie
- mnie, ktoéry tu jestem. (..) Tak jakby co$ w rodzaju pepowiny tgczyto ciato
fotografowanej rzeczy z moim spojrzeniem. Swiatto, chociaz niedotykalne,
jest tutaj sSrodowiskiem cielesnym, skorq, ktérq dziele z tym lub z tq, ktéra

byta fotogrofowcmas.

Metafore cielesnego doswiadczenia fotografowania, bezposrednio zwiqgzang ze
strachem, najlepiej oddaje przyktad Honoré de Balzaca - pisarz twierdzqc, ze kazde
ciato w przyrodzie sktada sie z niekonczonej ilosci warstw i powtok, przekonany byt,
ze moment robienia zdjecia réwnoznaczny jest ze sciggnigciem naskorka z ciata

i zachowaniem 907.

.Stowo «film» oznacza «skoére» i pochodzi od anglosaskiego stowa «felmen»,
bedqcego okresleniem kozucha na ugotowanym mleku’®. ,Zdjecie”, szczegolnie
w jezyku polskim, nabiera zatem dwuznacznosci: zdjecie jako fotografia; oraz zdjecie

jako czynnos$¢, w tym wypadku: zdjecie skéry z cztowieka. Fotografowanie jawi sie
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zatem w tym swietle jako oskérowanie, zdjecie warstwy rzeczywistosci, odstoniecie
.miesa”. Jednymi z pierwszych odczuc zwigzanymi z duchem czasu, powigzanym

z fotografowaniem, byto powszechne przekonanie, ze aparat zjada dusze®.
Tworzenie fotograficznego wizerunku byto raczej procesem (przyréwnywanym do
mumifikowania'®), inscenizacjq niz nowoczesnym i kilkusekundowym btysnieciem

w celu pochwycenia obrazu.

Jesli pisma Barthes'a mogg oddac cos z dynamiki twérczej podmiotowosci
Beksinskiego, to do pism Susan Sontag warto zwrdcic sie, by odkry¢ proces

dziatania jego fotografii:

Surrealizm kryje sie w samym sercu fotograficznych przedsiewziec,
w samym stworzeniu swiata-duplikatu, rzeczywistosci drugiego stopnia,
wezszej, ale bardziej dramatycznej niz ta, ktorg postrzegamy gotym

okiem®,

.Duplikaty” Beksinskiego stanowiq materiat dowodowy swiadczqcy o jego
indywidualnych formach oswajania natury (jaok tez wpisanych w nig piekna

i brzydoty) i kultury, a przede wszystkim doswiadczen, lekdw i fantazji (jok chociazby
zwiqzanych ze $mierciq). Fotografie te dotyczq przemocy widzialnosci i wizualnosci;
dokumentujq i inscenizujg; stanowiq kolejne odstony (prze)zycia i przezywania wsréd
innych ciat i ich perypetii. Jako obiekty wytwarzaty one znaczqcy tadunek afektywny
- po smierci matki, a pdézniej zony Beksinski odnotowywat dziwne sytuacje, w ktére
zaangazowane byty fotografie znajdujgce sie w ramkach na poétce: w tajemniczy
sposoéb zmieniaty swoje migjsce lub spadaty, stanowity komentarz do

podejmowanych przez artyste decyzji i wyboréwle.

Autoportret vs autobiografia

W 2015 roku mineta dekada od smierci Beksinskiego; to
jego biografia, bardziej niz tworczosc, budzi w ostatnich
latach zainteresowanie. W 2005 roku wydano zbior
korespondencji mailowe] pomiedzy Beksiriskim a Liliang
Snieg—CzopIewskql?’; dziesiec lat pozniej listy do Jerzego

Lewczyhskiegol4. W ostatnich latach przybyto tekstow,

z ktorych wyczytac mozna nieco bardziej ztozony, intymny

Odtamek Il Dzieki uprzejmosci Muzeum

S 15 L .
portret Beksinskiego . Czy warto traktowac je jako znaki Historycznego w Sanoku
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albo slady autobiograficzne? ,Czyz autobiografia nie stanowi proby oznaczenia
pozatekstowej tozsamosci?’!® Istnienie w sztuce i poza niq, przektadanie swojej
tozsamosci na rézne media, tak jezykowe, jak obrazowe, swiadczy¢ moze zarowno
o checi zapisania wtasnej obecnosci i osobnosci, jak i znalezieniu dla siebie

schronienia .

Kazda autobiografia jest dzietem sztuki, a w sumie dzietem budujgcym,
ukazuje nam nie postac¢, widziang z zewngtrz, w jej widocznych
zachowaniach, lecz osobe w jej intymnosci, i nie takq, jokg byta i jest, ale

takq, jakq sqdzi, ze jest, i chce, aby by+ol7.

Fotograficzny autoportret odgrywa w tworczosci Beksiriskiego niezwykle istotng
role. Ukazuje siebie na rozne sposoby — dokumentujgc poszczegoine momenty
swojego zycia, swoje wizerunki, jak réwniez odgrywajqc rozne - po witkacowsku
wariackie - role. Strojenie min, przebieranki i gadzety sq wariantami tej samej

postaci i elementem gry z widzem.

Rolg autoportretu bedzie zawsze wynagrodzenie niedostatkow —
wspolnoty, komunikacji - i przeciwstawienie sie nadmiarowi ,ego”,

wewnetrznosci, ktora staje sie normg epoki nowozytnej18.

Rozpisanie siebie na tak liczne warianty formy i tresci swiadczy¢ moze nie tylko

0 potrzebie zrozumienia, a nawet silniej — wykreowania siebie. Kreacja duplikatu ja -
na kartce papieru, na kliszy zdjeciowej, czy na ptétnie stwarza dystans i daje
mozliwos¢ oceny, wciqz subiektywnej, ale noszgcej znamiona obiektywnosci.
Beksinski zdejmuje warstwy, do ktérych przytwierdzone jest znaczenie - pozbywajqgc

sie takich fragmentow ja.

Chiazma ja - swiat

Ja - drugi

chiozma moje ciato - rzeczy, urzeczywistniania poprzez podwojenie mojego
ciata w to, co wewnetrzne, i w to, co zewnetrzne, oraz takiez podwojenie

rzeczy (ich wewnetrznosé i zewnetrznoéc’)lg.

Préba wykroczenia z wtasnej wsobnosci i cielesnosci rozpisana jest u Beksirskiego
na kilka aktow. W pierwszych szkicach tworzy kontury postaci, w fotografiach
wydobywa jej cielesnos¢, na obrazach - dopiero co stworzone ciato ulega

zniszczeniu i rozktadowi. Proces rozpadu podmiotu wydaje sie by¢ immanentnie
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wpisany w caty proces tworczy. W ten wiasnie sposob
Beksinski dostarcza nam materiatu o swoich przezyciach
i wizjach, w ten wtasnie sposob powstaje jego

autobiografia wizualna:

Sposdb moéwienia i pisania o sobie, ktory wykracza
poza tekstualnos¢, gdyz zawiera nieusuwalne
odniesienie do tego, co wizualne (..). Miejsce Historycznego w Sanoku
podmiotu zostaje w ramach autobiografii wizualnej okreslone nie tylko

przez rozmaite strategie tekstualne, lecz rowniez w wyniku strategii
wytwarzania obrazéw. Autobiografia, oczywiscie w pewnych granicach i do

pewnego stopnia, jest outoportretemao.

Faza lustraq, czyli ,kino domowe”

W psychoanalizie lacanowskiej istnieje pewien typ doswiadczenia, ktéry moze
postuzy¢ jako model interpretacji charakterystycznych motywéw w tworczosci
Beksinskiego (toczonej niekiedy na smier¢ i zycie walki miedzy somq a psyche).
Chodzi o to, co potocznie nazywa sie ,fazq lustra” - konfrontacje ja cielesnego i ja
zaobserwowanego w odbiciu. ,Obraz tworzy matryce wyobrazonego (...). Jest to

moment, kiedy pierwotna fascynacja patrzeniem (...) zderza sie z pierwszymi

przebtyskami swiadomosci samego siebie. Sq to zatem narodziny dtugotrwatego,

rozpaczliwego romansu miedzy obrazem i obrazem samego siebie”®!. Mozna
powiedziec, ze Beksinski odgrywa w swej tworczosci faze lustra. Nieustannie
powracajq tu (gtéwnie w jego onirycznych obrazach) motywy rozpadajqcych sie,

rozrywanych ciat; dryfujqcych i lewitujgcych, anormalnych.

.Stadium zwierciadta” jest dramatem, w ktorym wewnetrzny impuls dqzy
od niedoskonatosci do wyprzedzania i ktéry dla podmiotu schwytanego

w putapke identyfikacji przestrzennej stwarza kolejne fantazmy, ktére
przechodzq od obrazu porozrywanego ciata do formy, ktérqg mozemy
nazwac ortopedyczng w swej catosciowosci - a w koncu do alienujgcej
identycznosci, zbroi naoktadanej na siebie, ktéra wytwarza pietno swej
sztywnej struktury na catym rozwoju psychicznym (..). To porozrywane ciato
(...) pojawia sie regularnie w snach, wowczas gdy proces analizy docierajgc
do okreslonego poziomu, dotyka problemu agresywnej dezintegracji

jednostki. Pojawia sie ono wtedy w formie oddzielnych konczyn i innych
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organow widzianych z zewngqtrz, uskrzydlonych, uzbrojonych przeciwko

wewnetrznym przes’lodowoniomae.

Beksinski obsesyjnie wrecz siebie ,obserwuje” i rejestruje, nie tylko w autoportretach
czy opowiadaniach - najbardziej dostowng forme doswiadczenia ze zwierciadtem

i podmiotowosciq stanowi video-dziennik artysty. Realizuje tym samym swoje
niespetnione marzenie - jako posiadacz kamery staje sie rezyserem, ktorym zawsze
sie widziat. Archiwalne nagrania to godziny dokumentacji - przygotowania ptyt
pilsniowych pod obrazy, pakowania samych obrazow, przesiadywania w kuchni czy
filozoficznych rozmow z Piotrem Dmochowskim. Pomigdzy tasmami mozna znalez¢
rowniez i takie, na ktérych Beksinski stoi przed lustrem wpatrujqc sie we wtasne
odbicie. Pierwszoosobowa narracja, bezposrednie trzymanie kamery na ramieniu
czy przed twarzq stajq sie dla nas posrednikiem - pomigedzy postaciq realng

a wyobrazeniowq:

Home movie w szerszym kontekscie mozna traktowac jako forme
.antropologii codziennosci” (...). Inny jest w tym przypadku cztonkiem
rodziny, ktory stuzy mniej jako zrodto bezinteresownego spotecznego
naukowego badania, co jako lustro lub odniesienie dla ,ja" (..) Wzajemnos¢
podmiotu i przedmiotu ma swoj odpowiednik w tendencji do
przekazywania kamery osobie bedqgcej wczesniej przedmiotem

obserwocji23.

Liczne portrety i autoportrety Beksinskiego traktujq nie tylko o ciele, ale przede
wszystkim o twarzy. Fotografie zatytutowane Portret pana R., Chwila, Portret
Stefana S., oraz te pozostawione bez tytutu to swoiste studia twarzy. Do
fotografowania oséb mtodszych Beksinski wykorzystuje duze kontrasty; obraz jest
zbyt rozjasniony albo przyciemniony. Osoby starsze oswietla w bardziej
réownomierny sposob, by swiattocieniem i kontrastem podkreséli¢ przede wszystkim
fakture twarzy. Powtoki i pofatdowania same w sobie tworzg temat fotografii, nie

jest to tylko sama twarz.

W ten sposob Beksinski poniekqd od-twarza®*

swoje postaci [odtwarzanie jako
synonim przedstawiania; oraz od-twarzanie joko proces odebrania warstwy twarzy]

- dokonuje zdjecia interesujgcej go fragmentu i zachowuje go niczym trofeum:
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[Slad - przyp. KW.] rozbija wszelkq fenomenalnosé¢
i przekracza jq, nie pozwalajqc, by twarz zastygta

w jakiejkolwiek skonczonej postaci - obrazu czy
portretu. Nie jest to inny bedgcy moim

przedstawieniem czy obrazem, czyli mieszczqcy sie

w porzqdku tozsamosci, lecz inny niejako ,wpisany”
we mnie czy tez ,wrysowany” niczym Bez tytutu, dzieki uprzejmosci Muzeum
.niewypowiadalne pismo” (...). Nawiedzenie przez Historycznego w Sanoku
innego, czyli niespodziewane i niekontrolowane wtargnigecie we mnie

czegos nieznanego, rozbijajgcego bezpieczne bariery, ktorymi odgradzam

sie od zewnetrznoéci%.

Twarz i postac nie zawsze pojawiajq sie w tak prostym, portretowym ujeciu.
Beksinski, korzystajqc z techniki analogowej, ingeruje rowniez w proces
wywotywania zdjec. Tworzy podwdjne ekspozycje z fotografii naktadanych na siebie
- zabieg ten stuzy multiplikacji konkretnego motywu, jak na przyktad na zdjeciu

z naprezonymi dtorimi i cieniami; czy na Requiem, gdzie zwielokrotniono motyw
zapalonej swieczki oraz rozchylonych ust. Namnozenie powtérzen swiadczy

o niewystarczalnosci materii fotografowanej. Nagie ciato musi zosta¢ naruszone

i skrepowane, nawet twarz, poczgtkowo tak necqca i ,prawdomowna’, musi zostac

zdemolowana.

Seria fotografii pt. Strefa to portrety zony, Zofii, tym razem zaposredniczone

i odpodobnione przez tafle lustra. Zabieg ten nie tylko geometrycznie dzieli
przestrzen, jok w poprzednich przyktadach - duplikuje obraz, tworzqc nowq wizje
i jakos¢. Rozpoznawalne rysy twarzy, ztozone z wtasnym odbiciem tworzqg ksztatt
podobny twarzy, wykluczajqc z niej nos i usta - z oczu tworzqgc jedno. Cyklopiczna

postac patrzy martwo przed siebie, to znaczy - na nas.

Utomek obrazu to jego fragment, szczqgtek, resztka po rozbiciu obrazu,
ktora przedstawieniowej, scalajgcej i ksztattujgcej mocy obrazu
przeciwstawia obraz utomny, staby, rozbity, a jego catosc¢ i jednorodnosc -
fragmentarycznosg, rozproszenie. W tym znaczeniu miesci sie on raczej

w semantyce sladu, nie przedstowienioae.

Czy Beksinskiego w cztowieku interesuje cztowieczenstwo i uchwycenie go na

odbitce? Wywotujqc te ,puste negatywy ludzkiego ciata (Neuf moules malics)"®’
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podkresla czy przekresla naszqg materialnosc? Uwydatnia czy ukrywa potencjalnosc

ludzkich ciat? Profanuje czy uswietnia? Oswaja czy odtwarza?
Homo duplex®®, czyli od Artauda do Beksinskiego

Do zrozumienia fenomenu fotograficznej twérczosci Zdzistawa Beksinskiego -
oproécz kategorii takich jak podmiot, ciato, rozcztonkowanie i rozpad oraz
(auto)biografii — przyda sie szczegodlnie perspektywa ujeta w tytule tego szkicu:
okrutny teatr fotografii. Termin ten zostat utworzony poprzez potgczenie dwoéch
artystéw i dwoch form ekspresji: Beksinskiego i Artauda. Zawarta w manifescie Le
Thédtre de la cruauté (1932) koncepcja odchodzi od realistycznych

i psychologicznych zatozen teatru rozumianego klasycznie: za cel stawia sobie
wyzwolenie - aktoréw, samej przestrzeni oraz widzéw - czesto siegajqc po srodki
i zabiegi silnie nacechowane afektami i bodzcami w celu momentalnego

i monumentalnego poruszenia. Przestrzen sceniczna ulega wiec destabilizacji

i dekonstrukcji - poprzez zastosowanie fragmentaryzacji spektakl staje sie
zestawem gestow, wydarzen, dzwiekow i emocji, ktore rykoszetem trafiajg

widownie:

Jest w widowisku takim, jak teatr z Bali, cos, co likwiduje rozrywke, co
usuwa poczucie zbednej i sztucznej gry, trwajqcej jeden tylko wieczor
zabawy, wtasciwej naszemu teatrowi. Przedstawienia zrobione sq z samej
materii, z samego zycia, z rzeczywistosci samej. Jest w nich wiele

z ceremoniatu czy rytuatu religijnego (..). Mysli, w ktére celuje, stany ducha,
jakie chce wywotac, mistyczne rozwigzania, ktore proponuje, bywajq
wzruszone, wyciggniete, osiggniete bez opdznienia i bez ceregieli. Wszystko

to wydaje sie egzorcyzmem, ktéry ma na celu PRZYWOLANIE demonow®?.

Widzowie, znajdujgcy sie w samym centrum przedstawienia, narazeni byli na
dostowne wciggniecie w swiat przedstawiony - dajqgc sie wplgtac¢ w seans
nieswiadomosci zbiorowej, dziwny rytuat, a nawet egzorcyzm. Wykorzystanie
drastycznych srodkéw skrajnie wptywato na percepcje, czesto stawiajgc estetyczng i
etycznq strone przedstawienia pod znakiem zapytania. Umieszczenie w tym
kontekscie prac Beksinskiego (rozumianej w gescie performatywnym

i przemocowym) pozwoli nam mowic o teatrze fotografii i jego okrucienstwie.

Prace Beksinskiego wywotujq czesto bardzo skrajne emocje, wiqze sie to wtasnie ze
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szczegodlnym sposobem inscenizacji i naddatkiem przemocy (nawet jesli wyrazanej
nie wprost). ,Zgodnie z uznawanymi przez Artauda moralistycznymi kryteriami
wiedzy prawda obrazu zalezy od natezenia przemocy"go. To wtasnie przemoc
dokonywana na widzu/odbiorcy staje sie ogniwem scalajgcym, staje sie ztym
teatrem fotografii.,Jedynym efektem tej zabawy bedzie wyswietlenie
prywatnych fobii i przeswiadczen publicznoéci"31, konstatuje Tadeusz Nyczek

w odniesieniu do Beksinskiego, powotujgc tym samym do zycia powstaty z obrazow

i fotografii teatrzyk grozy.

Posrednikiem i pomostem tqgczqgcym Artauda oraz
Beksinskiego staje sie cytowana wczesniej Susan Sontag.
W jednym z esejéw z tomu Pod znakiem Saturna
reasumujqc zycie i tworczosc tego pierwszego -
rownoczesnie i nieswiadomie stworzyta portret

psychologiczny tego drugiego. W Teatrze Okrucieristwa

cielesnos¢ zamieni sie w jezyk - nie za sprawg metonimii Studium do Gorset sadysty 3 i 5, dzieki
czy metafory, a poprzez rozpad. Obraz zrowna sig ze uprzejmosci Muzeum Historycznego w
snem lub fikcjq, prowadzqgc ku wrazliwosci Sanoku
surrealistycznej. Dziatalnosc¢ artystyczna i kondycja psychiczna Artauda stworzy
.piekny, samookaleczony korpus dziet, wielki zbior frogmentéw"32. Lejtmotywami
zwigzanymi z kreacjq stangq sie: obrzed, psychika i wyobraznia, ,egzorcyzmujqc
skrajne namiegtnosci i kulturowe koszmary, dajqc im upust”. To wtasnie proces nie
samego prze-pracowania pasji artystycznych, ale wyciggniecia ich na swiatto
dzienne - na deski sceniczne u Artauda, na powierzchnie obrazu (czy to malarskiego
czy fotograficznego) u Beksiriskiego, staje sie mianownikiem tqczgcym te formy

ekspresji, te wrazliwosci.

Oczywiscie bedzie tam chodzito o cos wiecej, o cos poza - samym zyciem, moze
nawet poza metafizykq - ale w centrum zawsze bedzie cztowiek, zredukowany do
swojej matej roli, zdany na afirmacje cielesnosci potqczonq z paradoksalng odrazg
wobec ciata. Uwigzienie w cielesnosci to kolejny punkt tgczgcy Artauda z Beksinskim
- egzystencja uwiktanego i rozpadajqgcego sie ja - zawieszona gdzies pomiedzy
somq a psyche, swiattem a ciemnosciq. W kondensacji podmiotu twoérczego

i inscenizacji jego historii w gescie autobiograficznej narracji znaczqcym gestem

u obu artystow bedqg proby zachowania twarzy:
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oddawanie ryséw ludzkiej twarzy takich, jakie sq rzeczywiscie. Aloowiem
takie wtasnie, jakie sq, nie doczekaly sie jeszcze formy, ktorej sie domagajaq.
To zas oznacza, ze (dana) twarz (visage) nie znalazta jeszcze swojej face

i dlatego musi jq otrzymac dopiero od malarza. Face to inne okreslenie
twarzy, ale jako pojecie zawiera w sobie takze znaczenie oblicza

i autoekspresiji, bedqcej przeciwienstwem zwyktego fizjonomicznego

podobiehstwo33.

Proces (nad)dania twarzy u Beksinskiego rozpocznq szkice, kolejno portrety

fotograficzne, a w koncu dzieta plastyczne na ptytach pilsniowych.

Proby przebijania sie jezyka (modusu, esencji, manifestu) pojawiajq sie u obu
tworcow w szkicach, korespondeciji, didaskaliach, tekstach teoretycznych. Listy
Artauda przechodzq ptynnie w rysunki, wiersze, apele; tak jak fotografie obrazy

i opowiadania Beksinskiego tworzq scenariusze i scenopisy.

Inscenizacja i proby opanowania rzeczywistosci jako

idiom przypisany teatrowi, przedostajq sie do

fotogrofii34. Zbieranie szczqtkow, rysow, sladow

i zestawianie matych narracji wydaje sie apogeum

tworczosci fotograficznej Beksinskiego - prace o tym

Swiadczqce to reprodukcje zamykajgce foto-album
wydany przez wydawnictwo BOSZ w 2011 roku. Oprocz Szkic do pracy Gtéd, dzieki uprzejmosci
prac uznanych za skoniczone i zatytutowane mozemy Muzeum Historycznego w Sanoku
rowniez zobaczyc projekty i szkice - kartek, na ktérych rozplanowane zostaty

intencje i zalgzki zestawow. Przyktadowo praca Noz to trzy elementy: portret

mezczyzny, N6z na biatym tle oraz czterozdjeciowa sekwencja na ktorej kobiete

rozbiera sie w tazience - konotacja obrazéw tworzy jedng - ma sie wrazenie

poklatkowq — narracje. Dno to kolejno: fotografia portretowa czterech dziewczynek,

zblizenie na hasta stownikowe ($lub, $Slusarz, Smiac sie, Smiaty, Smiech, $miecie,

$mierc) oraz nagrobek z portretem starszego mezczyzny i relief gtowy aniota.

Nawarstwienie pojedynczych narracji tworzy palimpsest znaczeniowy zblizajgcy do
interpretacji i od niej oddalajgcy. Beksinski jawi sie tu niczym opisany przez Ryszarda

Nycza bricoleur:

[Podmiot] poczyna sobie raczej na podobienstwo bricoleura, poprzez

rodzaj dialogu z empirycznym materiatem (rzeczami, okruchami

.Widok" 12 (2015) 10/18



wspomnien i obrazow, kliszami wyobrazni, podswiadomosci, masowej
kultury oraz catym rumowiskiem tradycji), montujqc catos¢ wedle
tradycyjnych kryteriéw niespdjne i niejednorodne, bo wigzgce rozbiezne (a
czasem niewspotmierne) komponenty konkretéw obrazowych

W hieokreslone ewokacje ,innego” wymiaru znaczenia - jak owe ,obrazy

w rozsypce”, ktore ,wracajq / jak gdyby w nich byto co$ wiecej, niz by+o"35.

Anty-i’otogrcﬂ’ie?36

Obrazy chcq takich praw, jakie posiada jezyk,
a nie przeksztatcenia w jezyk.

W.JT. Mitchell®/

Zmiany dokonujqce sie w ostatniej dekadzie myslenia o historii sztuki, a przede
wszystkim o obrazie sprowadzi¢ mozna do kilku praktyk; najwazniejsza dla tych
rozwazan okazuje sie Ranciere’'owska koncepcja dotyczqgca wzajemnych relacji

miedzy estetykq a politykq38:

Okreslenie ,estetyczny” oznacza, ze tozsamosc sztuki nie definiuje sie juz
W oparciu o rozréznienie miedzy sposobami wytwarzania, ale dzigki
wiasciwemu dzietom sztuki sposobowi, w jaki mozna je postrzegac (...).
Termin ,estetyka” nie odsyta wiec do teorii wrazliwosci, gustu czy
przyjemnosci w odbiorze sztuki, ale raczej do tego, co szczegoine

w dzietach sztuki, do ich sposobu istnienia®®.

Dzieto nie tylko konfrontuje sie z odbiorcg, ale staje sie bytem samym w sobie,
posiadajgcym wtasnq przestrzen i moc, ktéra objawia sie w jego postrzegalnosci.
Prawdziwie ofensywne obrazy prowokujg rownie estetyczne, co etyczne i polityczne

doznania. O tych najbardziej skrajnych pisze celnie Irit Rogoff:

ldea odwracania wzroku odnosi sie do wtadzy generowanej

w momentalnym rozszczepieniu pomiedzy naszqg atencjq a intencjq, miedzy
tym, co robimy, a tym, do czego czujemy sie w jakikolwiek sposob
zobowiqzani (...). Potencjat upodmiotowienia to przejscie od ,brania udziatu,
od realizacji rol wyznaczonych nam jako widzom i stuchaczom, do
performatywnego zaangazowania i stawania sie podmiotem dziatania jako

takim?©.
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Mechanizm reakgji staje sie dwubiegunowy: w zaleznosci od nastawienia

i umiejscowienia doprowadza do kryzysu albo jednq albo drugq strone - to jest albo
sam obraz, albo jego odbiorce. Kontakt wzrokowy to zaledwie poczgtek wiekszego
procesu performatywnego. W przypadku wrazenia pejoratywnego i przemocowego
(naruszajgcego wrazliwose odbiorcy) — obraz decyduje sie nas dreczy¢, pozostaje

W pamigci, uporczywie powraca, zmusza do myslenia, niekiedy dziatania.

Te teorig estetyki wypada uzupetni¢ o rozwazania

przywotanej wczesniej Sontag, ktéra zdotata uchwycic

zjowiska nowej wizualnosci, badajqc przemieszczenie

bieguna teorii fotografii, co zajeto jej niemal trzy dekady. 7o
Tyle bowiem mija od pierwszej publikacji O fotografii

z 1977 roku do powstania wzglednej kontynuacji "
rozwazan w 2003 roku, zebranych w tomie Widok Strefa ll, dzieki uprzejmosci Muzeum
cudzego cierpienia. Zmiana w dyskursie jest Historycznego w Sanoku
jednoznaczna i niepodwazalna - tak ze wzgledu na sam proces tworzenia fotografii,
jakina jej dalsze losy - te bowiem, w Swiecie zdominowanym przez obrazy,
wytworzyty wtasne formy egzystowania i oddziatywania. Najgtosniejszym

i najbardziej nosnym postulatem Sontog41 stato sie bezposrednie przyrownanie
aktu fotografowania do gwattu, czyli procesu zaktadajgcego przemoc, naruszenie
granic i bezpieczenstwa jednostki, ale rowniez dotykajgcy intymnosci, tej cielesnej

i psychicznej. Metafora ta zdecydowanie sankcjonuje zastosowanie przemocy.

W podobnym tonie utrzymana jest reszta rozwazan: ,W kazdym uzyciu aparatu
fotograficznego drzemie agresja” [Of, 11]; kolejno: ,Aparat fotograficzny moze byc
pobtazliwy, ale bywa takze wyrafinowany i okrutny” [Of, 100]; a réwniez: ,Fotograf
zarazem rabuje i przechowuje, denuncjuje i konserwuje” [Of, B5]. Zbior tez

i przyktadow kontestuje gtowne podmioty aktu, to jest: sam aparat oraz jego

operatora. Moc sprawcza znajdowata sie wtedy po stronie cztowieka i maszyny.

Ponad dwie dekady podzniej Sontag - juz na pierwszych stronach Widoku cudzego
cierpienia - okresla swoje nieco odmienione stanowisko: ,«Patrzcie», mowiqg zdjecia
(.)" [Wee, 15]; ,Obrazy mogg wzbudzac nienawise” [Wec, 17]; ,Zdjecia, ktore
wywotujq naszq najwiekszg konsternacje (...)" [Wcc, 88]; ,Fotografie, ktére
obiektywizujq: zmieniajg wydarzenie albo osobe w cos, co mozna posiadac” [Wec,
98] - wykonawcq czynnosci stajq sie same obrazy fotograficzne. Stajq sie

samowystarczalnym i samorealizujgcym sie medium. ,Fotografie petniq inng
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funkcje: przesladujq nas” [Wcc, 108] - stwierdza w koncu Sontag.

Wohpisane w takqg wizje sztuki okrucienstwo aktu tworzenia wynika z mimetyzmu.
tqczqc sie z tym, co zywe i rzeczywiste, reprodukuje - by jednak tego dokonac, siega
po przemoc - ,okalecza” i ,dokonuje ciec¢, by zmusi¢ do mowienia”. Akt przemocy
dokonany na rzeczywistosci, zatrzymany fizycznie w gotowym dziele, promieniuje
owq agresjq, hybrydycznq i afektywnq dawkqg emocji. Przetwarzanie rzeczywistosci
W sztuce przypomina egzystencje Uroborosa, mistycznego weza nieustannie
pozerajgcego wtasny ogon. To wtasnie w akcie samo-pochtonigcia, paradoksalnego

rozwoju przez zniszczenie trwa niekonczgca sie narracja podszyta grozq i przemocg.
Rozwazania te, jak w soczewce, skupia Kantowskie przedstawienie negatywne:

Piekno dostarcza przyjemnosci pozytywnej. Ale istnigje jeszcze inny rodzaj
przyjemnosci, wiqzqcy sie z doznaniem wigkszym niz zadowolenie, to
znaczy z bolem i bliskosciq smierci. W bdlu ciato porusza dusze. Ale dusza
moze rowniez poruszacd ciato - tak jakby doznawato ono bolu zewnetrznego
pochodzenia - poprzez przedstawienia powigzane nieswiadomie
z bolesnymi sytuacjami. To w petni duchowe doznanie nazywa sie
w stowniku Burke'a przerazeniem. Otoz przerazenie wiqze sie
z odebraniem: odebranie swiatta, przerazenie mrokiem; odebranie
blizniego, przerazenie samotnosciq; odebranie jezyka, przerazenie ciszg;
odebranie rzeczy, przerazanie pustkq; odebranie zycia, przerazenie
émierciq"42
Tak rozumiane przerazenie staje sie idealng definicjq fotografii, ktora jest
jednoczesnie sladem swiatta, ale i budzqcej groze ciemnosci; symulakryczng
obecnosciq zawsze podszytq pustkq; narracjq i opowiesciq, ale tez gtuchymi
antraktami; pamieciq o rzeczach i miejscach; a w koricu, samym zyciem i Smierciq.
Afektywnosc¢ skondensowana chociazby na kliszy fotograficznej wprawia nas
w psychiczne i fizyczne drzenie, zwtaszcza kiedy domyslamy sie, zbierajqc slady
pozostawione przez autora, ze historia, ktorg oglgdamy, jest historiq ,prawdziwg”,

bo (auto)biograficzng.

W latach 70. i 80. XX wieku Beksinski zaczgt utrzymywac sie z malarstwa,
a jednoczesnie spotkat sie z niezwykle surowq a czesto agresywnq reakcjq krytyki.

Pierwsze publiczne pokazy jego prac wywotaty spory szok percepcyjny. Magdalena

.Widok" 12 (2015) 13/18



Grzebatkowska w Portrecie podwdjnym, w rozdziale zatytutowanym Zo’rajco;43

zbiera kilkanascie swiadectw odbioru. Niezaleznie od tego, czy odbiorca ostatecznie
akceptuje, czy odrzuca te twoérczosé, jest zazwyczaj silnie poruszony, niekiedy
sparalizowany i zachwycony jednoczesnie, niczym pod wptywem mitycznej Meduzy:
.Obraz malarski musiat najpierw przyciqggngd¢ widza, pdzniej zatrzymac go,

a wreszcie oczarowac; obraz malarski musiat zatem wezwac kogos, sprowadzic
przed wtasne oblicze i zatrzymac go tam, zaczarowanego, niezdolnego do ruchu
Obrazy niebezpiecznie i czasami niepostrzezenie wciqgajq nas do swiata czy
sytuacji, ktéra wydaje nam sie catkowicie obca, odrealniona, dziwna, niepokojgca -
paradoksalnie jednak nie jest to swiat alternatywny, to swiat bliski nam, znajdujqcy
sie gdzies - wewnqtrz/na zewngtrz. Podejmowane przez autora proby ingerenc;ji

w materie fotograficzng (duplikacja obrazu, dziatanie chemikaliami) okazaty sie zbyt
ograniczone - to wciqz byta ta sama klisza rzeczywistosci. A wtasnie o cos poza

rzeczywistosciqg chodzito artyscie.

Wytwarzana przez Beksinskiego przestrzen zasysa formy i tresci, poddaje je

redefinicjom oraz reinkarnacjom i zwraca je w postaci charakterystycznych

motywow: rozpadu, pustkowia, ruiny, dezintegracji, kryzysu, zawieszenia egzystencji.

Czemu stuzq te obrazy? Artyscie? Samym sobie? Przepracowaniu czy ponownemu

zblizeniu sie do zrodta traumy?

Najbardziej ekstensywna definicja nerwicy; tak, jok opanowanie podmiotu
przez sytuacje daje najogolniejszq formute szalenstwa, zaréwno tego, ktore
zamkniete jest w murach szpitali psychiatrycznych, jak i tego, ktore

napetnia swiat swq wsciektosciq i wrzaskiem?®.

Proces rozpadu zapoczgtkowany w szkicach i w fotografii w petni dokonuje sie
dopiero na obrazach. Zastana forma cztowieka, jazn wpisana w statq cielesnosc
ulega nie tylko rozktadowi materialnemu: ciato oddziela sie od cztowieka i powraca
do niego zniszczone i naruszone, oblepione resztkami cztowieczenstwa, skrawkami
i sladami Bytu. Beksinski stara sie zajrze¢ do tego niedostepnego wnetrza - nie
obrazuje samego procesu wiwisekcji, ale efekt koncowy - ciato przenicowane

i ostabione. Zupetnie jak na stynnym obrazie Francisca Goyi46: cztowiek, a raczej
jego resztka przekazuje nam wiadomosc - umierajgca postac, spowita
cztekopodobnymi postaciami i twarzo-maskami, lezgca w niedopowiedziane;j

przestrzeni trzyma w rekach kartke z wiadomosciq - nada, czyli nicosc.
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