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Temat niniejszej pracy poswigcony jest zyciu 1 twoérczosci Zdzistawa
Beksinskiego, wybitnego polskiego malarza, fotografika, grafika, rzezbiarza i
artysty postugujacego si¢ grafika komputerowa. Czlowieka pelnego pasji tworczej 1
dziatania; zawsze w pogoni za czasem, ktorego mu brakowato, wciaz czyms$
zaskakujacego, nigdy nie stojacego w miejscu.

Che¢ zajecia sie tym zagadnieniem jest wynikiem fascynacji autorki
tworczoscia Zdzistawa Beksinskiego. Autorka od dawna byta wielbicielka talentu
Beksinskiego, a po przeczytaniu dwudziestodwuletniej korespondencji malarza z
jego marszandem i przyjacielem Piotrem Dmochowskim', zafascynowata si¢
roOwniez osobowos$cia tworcy. Chcac w pewnej mierze zdemaskowaé mity i
wydoby¢ prawdziwe oblicze artysty, autorka stara si¢ przyblizy¢ psychologiczny
portret Beksinskiego. Przytaczajac fragmenty wywiaddéw, zapomnianych recenzji i
intymnych zapiskow tworcy pragnie — by poprzez nie ,,przemdéwil” sam tragicznie
zmarly artysta.

Autorka podjeta si¢ proby monografii, chcac zebra¢ 1 przedstawi¢ cala
dziatalno$¢ tworcy, do tej pory kojarzonego glownie z malarstwem ,,okresu
fantastycznego”. Wczesniejsza tworczo$¢ Zdzistawa Beksinskiego w dziedzinach

takich jak: fotografia, relief 1 rzezba, jest mato znana szerszej publicznosci,

! Piotr Dmochowski w roku 2005 opublikowat trzy tomowa korespondencje prowadzona ze Zdzistawem
Beksinskim, obejmujaca lata 1983-2005.



aczkolwiek bardzo ceniona przez krytyke.

Niniejsza praca podzielona zostala na dwa rozdziaty, stopniowo
przyblizajace omawiane zagadnienie. Rozdziat pierwszy poswigcony jest sylwetce
tworcy. Autorka scharakteryzowata posta¢ Beksinskiego w trzech etapach: poprzez
ukazanie biografii artysty, jego osobowos$ci oraz zainteresowan.

Rozdziat drugi poswigcony jest tworczosci artysty. Uwzglednia on catly
dorobek artystyczny, utozony w sposob chronologiczny. Wkraczajac w §wiat sztuki
Beksinskiego, autorka ukazuje droge przemiany tworczej, wychodzac od fotografii,
poprzez formy abstrakcyjne, malarstwo, dochodzac do komputerowych
fotomontazy.

Z powodu braku szerszych opracowan na temat tworczosci Zdzistawa
Beksinskiego, autorka opierata si¢ w niniejszej pracy gtownie na artykutach
prasowych, oraz na dwoch pozycjach: trzy tomowej korespondencji Zdzistawa
Beksinskiego z Piotrem Dmochowskim® oraz na korespondencji mailowej
Zdzistawa Beksinskiego z dziennikarka Liliana Snieg-Czaplewska’. Obie pozycje
wydane zostaty po $§mierci artysty w roku 2005.

Dany tekst zostat poparty bogatym materialem ilustracyjnym, prezentujacym
kolejne etapy tworczosci artysty.

Jednym z najwigkszych znawcéw tworczosci Zdzistawa Beksinskiego jest

2 P. Dmochowski, Korespondencja pomiedzy Zdzistawem Beksiriskim a Piotrem Dmochowskim, m. (b), 2005. (T. I -
Lata 1983-1995, T. II - Lata 1997- 2003, T. III - Lata 2004-2005).



Tadeusz Nyczek®, autor wielu artykutdow i rozpraw dotyczacych jego sztuki. W
roku 1989 wydat on album pod tytulem Zdzistaw Beksinski. W roku 1997
opublikowat ksiazke Plus nieskonczonosc¢. Trzy tercety krytyczne na poezje, teatr i
malarstwo oraz trio na glosy mieszane, w ktorej jeden rozdzial poswiegcit
tworczosci Beksinskiego.

Waznym propagatorem sztuki Beksinskiego jest Piotr Dmochowski’, ktéry
wraz z zong Anna przez szereg lat z godnym podziwu uporem promowal tworczos¢
Beksinskiego we Francji i innych krajach Europy Zachodniej. Zorganizowal szereg
wystaw prac artysty na Zachodzie 1 w Polsce. Opublikowat dwa monograficzne
albumy dzietl Beksinskiego. Pierwszy wydany w roku 1989 pod tytutem: Beksinski.
Photographies. Dessins. Sculptures. Peintures — prezentuje prace artysty
poczynajac od wczesnych fotografii 1 rzezb, po rysunki i obrazy olejne z lat 70. i
80. XX wieku. Drugi album opublikowany w roku 1991 pod tytutem Beksinski.
Peintures et dessins 1987-1991 - uzupelnia zawarto$¢ poprzedniego albumu,

przedstawiajac rysunki 1 obrazy olejne z konca lat 80. XX wieku. Piotr

* L. Snieg-Czaplewska, Bex@: Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksiriskim, Warszawa 2005.

* Tadeusz Nyczek - urodzony 1 sierpnia 1946 roku w Krakowie. W latach 1960-65 uczeszczat do liceum sztuk
Plastycznych w Krakowie. Po zdaniu matury studiowal polonistyke na Uniwersytecie Jagiellonskim; w 1970/71
kontynuowat studia na wydziale rezyserii Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Warszawie. Od 1969 roku
uprawia stale publicystyke literacka, teatralna, a takze z zakresu plastyki; szczegodlnie zainteresowany wspotczesna
poezja i teatrem. Wspotpracownik pism literackich, teatrow i galerii. Jest autorem ponad 1000 esejow, artykutow
krytycznych i felietonéw, ktore ukazywaly si¢ na famach dziennikéw, pism literackich i teatralnych. Ma w swoim
dorobku 13 ksiazek o problemach literatury, teatru i malarstwa.

> Piotr Dmochowski - urodzit sig 27 czerwca 1942 roku w Warszawie. Po ukoficzeniu szkoly éredniej w 1960 roku
rozpoczat studia prawnicze na Uniwersytecie Lodzkim. W 1964 roku po czwartym roku studiow, ale juz na
Uniwersytecie Warszawskim wyemigrowat do Francji, gdzie skonczyt studia na Wydziale Prawa oraz Szkol¢ Nauk
Politycznych w Paryzu. Obecnie jest adwokatem przy sadzie apelacyjnym w Paryzu i profesorem prawa na
Uniwersytecie Paryz X. [w:] http://www.dmochowskigallery.net/piotr.php



Dmochowski jest rowniez wspdtwydawca albumu Beksinski opublikowanego przez
francuskie wydawnictwo Ramsay. Dmochowski majac bliski kontakt z
Beksinskim, rejestrowal prowadzone =z twdrca rozmowy na tasmie
magnetofonowej. Nastepnie, dysponujac tym materiatem, jak rowniez listami od
Beksinskiego, spisal to wszystko w formie notatek 1 wydal w formie pamigtnika
pod tytutem: Zmagania o Beksinskiego. W ksiazce tej autor opowiadal migdzy
innymi o swoich probach spopularyzowania sztuki Beksinskiego we Francji.
Dmochowski wyprodukowat réwniez krotkometrazowy film pod tytutem W holdzie
Beksinskiemu, ktory byt prezentowany na Festiwalu Filmowym w Cannes w 1986
roku. Od 1990 do 1996 roku, na ulicy Quincampoix w Paryzu prowadzil autorska
galerie¢ nazwana Galerie Dmochowski, musée-galerie de Beksinski. Podziemie
galerii zostalo zarezerwowane na stala wystawe obrazow Beksinskiego, a na
parterze odbywaly si¢ wystawy malarzy, rzezbiarzy i fotografikow ekspresywnych.
Piotr Dmochowski wraz z zong zebrat 176 dziet Beksinskiego. Obecnie prowadzi
wirtualng galeri¢ pod adresem WWW.dmochowskigallery.net, w ktorej prezentuje
dzieta Zdzistawa Beksinskiego jak rowniez prace innych cenionych przez siebie
artystow.

Cenna pomoc okazal autorce Piotr Dmochowski, udostepniajac jej zebrana

przez siebie bibliografie poswigcona Zdzistawowi Beksinskiemu.




Polskie wydawnictwo Bosz opublikowato w ostatnich latach dwa albumy
poswigcone tworczosci Beksinskiego. Pierwszy ze wstegpem Wiestawa Banacha
ukazat si¢ w roku 1999; drugi ze wstgpem Wiestawa Ochmana w roku 2002.

Wydawnictwo Media Service opublikowalo dwie czeSci monografii o
tworczosci Zdzistawa Beksinskiego. Pierwsza cz¢$¢ monografii zatytulowana
Komputerowy fotomontaz zawiera przeszto 170 reprodukcji obrazow powstatych w
latach 1997-2000. Druga cze$¢, zatytutowana Okres fantastyczny. Zawiera ponad
325 reprodukcji dziet powstatych w latach 1969-1986. Cz¢s$¢ trzecia pod tytutem
Wezoraj i Dzis, obejmujaca swym zakresem lata 1953-1968 oraz lata 1987-2005,
jest w trakcie przygotowania.

W Japonii album Beksinski ukazal si¢ w roku 1997. Na rynku amerykanskim
promocja tworczosci Beksinskiego zajmuje si¢ Morpheus International Jamesa
Cowana w Beverly Hills, ktore w roku 1998 wydato album The Fantastic Art of
Beksinski.

Autorka ma nadzieje, ze niniejsza praca przyczyni si¢ do lepszego poznania i
zrozumienia tworczosci oraz osobowos$¢ Zdzistawa Beksinskiego.

Najlepszym komentarzem to zrozumienia malarstwa sa stowa Waldemara
Sieminskiego: ,,Malowanie nie jest do omawiania, jest do ogladania. Jezeli stojac

naprzeciwko obrazu jest si¢ zaintrygowanym — malarz zwyci¢za. Jezeli obraz



pozostaje obojetnym — nie pomoga mu najbardziej nawet wyszukane komentarze’.

® W. Siemifski, Beksiriski, ,,Zwierciadlo”, 1976, nr 16, s. (b).



Rozdzial 1.

SYLWETKA ZDZISEAWA BEKSINSKIEGO

1.1. Biografia

Zdzistaw Beksinski - polski malarz, grafik, rzezbiarz, fotografik 1 artysta
postugujacy si¢ grafika komputerowa. Urodzit si¢ 24 lutego 1929 roku w Sanoku,
zmart tragicznie 22 lutego 2005 roku w Warszawie. Pochodzit z rodziny osiadtej od
wielu pokolen w Sanoku. Jego pradziad Maciej Beksinski wraz ze swoim
przyjacielem powstancem - Walentym Lipienskim - zatozyl warsztat kotlarski.
Warsztat ten rozbudowany zostal pdzniej przez potomkéw Lipinskiego w zaktad
przemystowy, ktory stat si¢ zalazkiem Sanockiej Fabryki Autobusoéw. Dziadek
Zdzistawa Beksinskiego, Wiadystaw ksztatcit si¢ na Wydziale Architektury
Politechniki Lwowskiej. Byt budowniczym 1 dzialaczem spolecznym w Sanoku.
Ojciec Stanistaw Mateusz — inzynier geometra, pracowat w sanockim magistracie.
Matka Stanistawa Dworska z zawodu byta nauczycielka.

W 1947 roku Zdzistaw Beksinski po ukonczeniu sanockiego gimnazjum i
liceum rozpoczat studia na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej. Po

ich ukonczeniu w 1952 roku - zobowigzany Owczesnymi przepisami o nakazie



pracy - przez trzy lata pracowal w dziedzinie wykonawstwa budowlanego w
réznych przedsigbiorstwach w Krakowie, Rzeszowie 1 Sanoku. 30 kwietnia 1951
roku Zdzistaw Beksinski zawarl zwiazek matzenski z Zofiag Heleng Stankiewicz. Z
tego malzenstwa przyszedt na swiat 26 listopada 1958 roku syn Tomasz Sylwester
— poézniejszy wybitny tlumacz 1 dziennikarz radiowy. W 1955 roku Beksinski
powrécit do Sanoka i podjal prace w Fabryce Autobuséw w dziale gtownego
konstruktora, projektujac nadwozia autobusowe oraz znaki graficzne firmy. Latem
1977 roku po decyzji wtadz Sanoka o rozbidrce rodzinnego domu Beksinskich,
tworca wraz z zona 1 synem przenidst si¢ do Warszawy. Od 1983 do 1996 roku
artysta wspOtpracowat z paryskim marszandem - prawnikiem Piotrem
Dmochowskim - ktory przez szereg lat popularyzowat 1 wystawial jego prace w
swojej galerii na ulicy Qunicampoix w Paryzu.

Artysta zajmowal si¢ fotografia, rysunkiem, rzezba, a takze grafika
komputerowa. Najpelniej jednak wypowiedzial si¢ w malarstwie. W kazdej z tych
dziedzin szedl wlasna droga tworcza, szokujac nowatorstwem formalnym w
pracach abstrakcyjnych 1 tresciowym w figuratywnych.

Rozpoczat swa tworczos¢ jako fotografik, prezentujac w 1958 roku
znakomite prace na kilku wystawach w Warszawie, Gliwicach 1 Poznaniu. Byt
cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow. Od 1957 do 1959 roku

dzialal w nieformalnej grupie fotograficznej: Beksinski, Lewczynski, Schlabs.



Swoja wczesna dziatalno$cia w zakresie fotografii artystycznej zdobyt rozgtos i
uznanie w$rdd polskich krytykow.

Niezwykta sita wyobrazni artysty nie mogla jednak wypowiedzie¢ si¢ w
pelni w fotografii ze wzgledu na jej ograniczenia techniczne 1 swobodnie
uzewnetrznita si¢ w rysunkach, malarstwie, a cze$ciowo takze w rzezbie.

W latach 1958-1962, zgodnie z duchem epoki, Zdzistaw Beksinski tworzyt
czysto abstrakcyjne rysunki, kompozycje rzezbiarskie i obrazy-reliefy o bogatej
fakturze, gtownie metalowe, bedace odmiang malarstwa materii. Kolejnym etapem
jego tworczosci byty lata 1962-1974, kiedy poswigcal si¢ gléwnie rysunkowi. W
latach 60. rysowal piorkiem 1 tuszem figuralne kompozycje odznaczajace sig
karykaturalna deformacja postaci 1 silnym erotyzmem. Od konca lat 60. tworzyt
rysunki weglem 1 kredkami, bedace monochromatyczna odmiana jego réwnolegtej
tworczosci malarskiej. Duze znacznie dla jego kariery artystycznej miata wystawa
w Starej Pomaranczarni w Warszawie zorganizowana przez Janusza Boguckiego w
1964 roku, ktéra spowodowata, ze artysta stat si¢ modny 1 popularny.

Od 1974 roku Zdzistaw Beksinski zajmowal si¢ niemal niepodzielnie
malarstwem. Na poczatku lat 70. powstaly pierwsze obrazy tak zwanego: ,,okresu
fantastycznego" (okreslenie artysty) - liczne figuralne i1 pejzazowe kompozycje, o
tendencji fantastycznej, o atmosferze ekspresywnej, tragicznej, dyktowane

podswiadomoscia, dotykajace kwestii przemijania 1 $mierci. Okoto potowy lat 80.



jego tworczo$¢ ulegla znacznej ewolucji, idac w kierunku uproszczenia tla,
redukcji motywoé6w 1 znakow, koncentrujac si¢ na odrealnionych postaciach.
Beksinski coraz bardziej skupiat si¢ na srodkach artystycznych, temat ograniczyt
niemal tylko do przedstawien giéw. W latach 90. powstawaly obrazy z
charakterystyczna kreska, jakby szkicowa, z ktorej forma wydobywata sig, niczym
petnoplastyczna rzezba. W 1997 roku artysta wrocit do pomystu sprzed lat - zaczat
tworzy¢ przy pomocy komputera fotomontaze, nie przestajac jednakze malowaé. W
tych komputerowych fotomontazach odnajdujemy tematy bliskie obrazom z
,»okresu fantastycznego", uzyskane najnowszymi srodkami artystycznymi.

Obrazy Beksinskiego pokazywane byly w prestizowych galeriach na calym
swiecie, miedzy innymi we Wtoszech, Niemczech, Francji, Belgii. Wszystkie jego
prace, 1 te we wszystkich etapach tworczosci, taczyla niezwykta, fascynujaca
wyobraznia.

Zdzistaw Beksinski caty swoj dorobek artystyczny zapisal w testamencie
Muzeum Historycznemu w Sanoku, ktére posiada najwigkszy zbior dziet artysty.
Kolekcja obeymuje ok. 300 obrazow, reliefow, rzezb, rysunkow 1 grafik powstatych
w latach 1954-2005. Prace prezentowane sa w ramach statej ekspozycji — Galerii
Beksinskiego.

Druga, co do wielkosci kolekcja prac Beksinskiego znajduje si¢ w Paryzu w

posiadaniu Anny i1 Piotra Dmochowskich. Prace artysty znajduja si¢ rowniez w



zbiorach polskich muzeéw Narodowych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu,
Wroctawiu, Muzeum Okrggowym w Toruniu, muzeum w Czgstochowie,
Bydgoszczy 1 Lubaczowie oraz muzeach za granica w Japonii, Szwecji i
Niemczech.

Zdzistaw Beksinski zostat zamordowany we wilasnym mieszkaniu w
Warszawie 22 lutego 2005 roku. Artysta zmarl od siedemnastu ran kiutych.
Morderstwo zostalo dokonane na tle rabunkowym. Zabdjca okazat si¢
dziewigtnastoletni Robert K. - syn mezczyzny, ktory od lat pracowal dla artysty
jako tak zwana ,,ztota raczka”. Pomagat mu w tym kuzyn - szesnastoletni Lukasz
K.

Pogrzeb odbyt si¢ 8 marca 2005 roku w Sanoku. Ciato artysty zlozono w
rodzinnym grobowcu obok Zony i syna, na cmentarzu przy ul. Rymanowskiej,
zaprojektowanym przez Wiladystawa Beksinskiego. Przed trumna wystawiona w
kaplicy cmentarnej wartg petnili podopieczni sanockiego schroniska Towarzystwa
Pomocy §w. Brata Alberta, ktoére Beksinski systematycznie wspierat od wielu lat.

Zdzistaw Beksinski za szczegblne zastugi dla kultury 1 sztuki po$miertnie

otrzymal od Prezydenta RP Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski.



1.2. Osobowos¢ tworcy

Zdzistaw Beksinski tworzyt poza wszelkimi programami i ugrupowaniami,
nie szukat inspiracji ani w sztuce wspodlczesnej ani u dawnych tworcow, nie znosit
ogladania cudzych obrazéw gdyz dziataly na niego antyinspirujaco’. Artysta
wystawial swe prace rzadko, na wernisazach nie bywal, ksiag pamiatkowych nie
czytal. Podazat wlasna droga artystyczna, we wilasnym tempie, praktycznie
nieczuly na oczekiwania 1 sugestiec ptynace z zewnatrz. Media traktowatl jako
konieczno$¢ zwiazana ze sprzedaza prac, niezbedna, by powstaty nowe obrazy. Z
rezerwa odnosit si¢ do uwielbienia przez publiczno$¢, a takze do krytyki
srodowiska. Mimo to od lat zaliczany byt do $cisltej czotéwki polskich malarzy
wspotczesnych.

Artysta zyt 1 pracowal w odosobnieniu, odizolowany od artystycznego
Swiata. ,,Izoluje si¢ coraz bardziej od Swiata — wspominat twdrca - 1 jest to moje

naturalne, niewymuszone postepowanie, ktére wynika z mojej psychiki i moich

" W. Banach, tekst w katalogu wystawy, muzeum historyczne w Sanoku, sierpien 1982.



dolegliwo$ci™. Jak rowniez dodawat: ,,Srodek $wiata jest tam, gdzie sam siedzg i
nie jest to zasciankowos$¢, izolacjonizm, ksenofobia, lecz poczucie wlasne]
jedynosci i autentycznosci™. Swiat Beksifiskiego mato obchodzil: ,\Nie czytam
gazet, nie ogladam dziennikow, nie interesuje si¢ polityka ani sportem. Pasjonuj¢
sic sam soba”'’. Czesto podkreslal, ze jego charakter odpowiada ideatowi
,cztowieka Sredniowiecza™: ,,Czlowiek styszy jak psy szczekaja w sasiedniej wsi 1
NIC go to nie obchodzi. Taki niestety jestem”''. Medialny sukces traktowal z
rezerwa. Chciat przede wszystkim §wigtego spokoju, by moc robi¢ to, co lubil.
,Nade wszystko kocham spokéj, kawe, muzyke i sztalugi”'.

Zdzistaw Beksinski fizycznie nie znosit oficjalnych spotkan, thumoéw,
publicznosci. ,,Zawsze, gdy wybierany bywam do jakich$ prezydiow, jaki$
obchodéw lub wyzwany by wbi¢ gwdzdz do sztandaru (...) wykrecam sig, tzac jak

najety, ze mam niedowlad, jestem cigzko chory i nie wstaje z tozka”"

. Artysta nie
chodzit na spotkania, bankiety, wernisaze, wystawy - nawet swoich prac. Unikat
Swiat 1 uroczystosci; do kosciola nie chodzit. Nie jezdzit na wakacje, nie

podrozowal, a jesli juz mu si¢ zdarzylo gdzie§ pojechaé, to kazdy taki wyjazd z

domu byt dla niego ogromnym przezyciem. Chgtnie natomiast udzielat wywiadow,

¥ P. Dmochowski, Korespondencja pomiedzy Zdzistawem Beksinskim a Piotrem Dmochowskim. Lata 2004 - 2005,
m. (b), 2005, T. II1, s. 261.

® W. Sieminski, Sziuka Jjako odcisk palca, ,,Nowy Wyraz”, 1976, nr 4, s. 68.

0E. Likowska, Packam, packam, az sie obraz namaluje, ,,Przeglad”, 2002, nr 28, s. 40.

""'P. Dmochowski, Korespondencja pomiedzy Zdzistawem Beksiriskim a Piotrem Dmochowskim. Lata 1997 - 2003,
m. (b), 2005, T. I, s. 531.



odpowiadajac na trudne 1 osobiste pytania. ,,Najchgtniej uciekibym przed ludzmi i
ich ekspansja, ale z kolei bardzo lubi¢ gadac, jesli to gadanie nie taczy sig¢ z jakimis
osobistymi emocjami interpersonalnymi”'®. Artysta na zarzuty o unikanie
towarzystwa odpowiadal: ,,JJa nie jestem mato towarzyski, tylko nie lubig¢ chodzi¢
gdzies$, bywacd, jesli kto§ do mnie przyjdzie, staram si¢ by¢ towarzyski, bo lubig
rozmawia¢, autentycznie lubi¢ gadac. Po prostu nie lubi¢ spgdzikéw takich jak
spotkania tworcéw u pana prezydenta czy tez pobytu na wernisazu, dostawania
kwiatow. Jezeli muszg to juz przezyc¢, to z trudem, ale ja tego nie znoszg, bo to jest
taka jaka$ oficjalno$¢”". Prosta paplaning w towarzystwie, ktora wielu ludzi
odpreza, uwazat za stratg czasu. Artysta nie chodzil na Zadne kolacje, przyjecia,
spotkania, bo watroba nie pozwala mu na jedzenie tego, co tam bylo podawane.
,Nie mozna mi zrobi¢ wigkszej krzywdy, niz zapraszajac mnie na kolacje -
przepraszam, mozna zapraszajac mnie na obiad. Nie trawig¢ nawet zaproszen tego
typu, bym wpadt po potudniu. Nie-na-wi-dzg¢ byé zapraszanym”'®. Artysta
wypowiadat si¢ rowniez: ,,W ogodle odzywiania nigdy nie potrafitem uznaé za

czynno$é towarzyska, lecz wylacznie fizjologiczna™'.

Zdzistaw Beksinski miat wybranych znajomych, ktérych czasem odwiedzal,

2P Dmochowski, Korespondencja pomiedzy Zdzistawem Beksiriskim a Piotrem Dmochowskim. Lata 1983- 1995,
m. (b), 2005, T. 1, s. 353.

BL. Snieg-Czaplewska, Bex@: Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksinskim, Warszawa, 2005, s. 144.

4 Tamze, s. 61.

15 J. M. Skoczen, L. Rakowski, Kossakowskie pociggniecie, ,,Epik News”, 2002, nr 9, s. 34.

1 1. Snieg-Czaplewska, Bex@: Korespondencja mailowa ...,jw., s. 30.

17 Tamze, s. 24.



czgsciej pozwalal na odwiedziny u siebie. Bardzo lubil rozmawiaé z przyjaciotmi.
Dopadata go jednak czasem, szczegdlnie po $mierci zony i syna, samotno$¢ i
pustka: ,,Gdy siedze czasami przez trzy czy cztery dni bez jednego telefonu 1 bez
jednego dzwonka do drzwi, bo moi przyjaciele juz prawie bez reszty pomarli, czuj¢
si¢ jak rozbitek w balii na ogromnym pustym oceanie, a zreszta c6z warte puste
rozmowy nawet z przyjaciolmi, gdy nie ma juz rodziny”'®. Ci, ktorzy si¢ z nim
spotkali uwazali, ze rozméwca byl przednim - dowcipnym, sympatycznym, czasem
ironicznym, ale przede wszystkim naturalnym.

Zdzistaw Beksinski lubit sztucznos¢. Techniczno$¢ fascynowala go
nieporownanie bardziej niz naturalnos$¢. ,,Nie cierpi¢ niczego ‘prosto od krowy’.
Pije kawe instant, mleko instant, jadam zupy z proszku 1 migso wylacznie z
konserw, witaminy w pastylkach - muzyka tez musi by¢ z proszku lub z
pastylek””. Jego wymarzonym $wiatem byla zmechanizowana, hatasliwa i
wybetonowana wspolczesno$é”. ,,Gdybym mogt w sposob absolutnie wolny
wybra¢ miasto, to wybralbym Nowy York. Lubi¢ dzungl¢ miejska. Chciatbym,
zeby miasto ciagnglo si¢ na wiele kilometrow, tak, abym nie wiedziatl, gdzie
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jestem, abym czut si¢ jak w labiryncie Natomiast nigdy artysta nie

zdecydowatby si¢ na mieszkanie na wsi: ,,0d dziecinstwa nie lubilem lasu. Zielen

18 P. Dmochowski, Korespondencja ..., jw., T.11, s. 80.

19 3. Czoplik, Sfotografowac sen, ,,Tygodnik Kulturalny”, 1978, nr 35, s. (b).
2 p. Dmochowski, Zmagania o Beksirskiego, m. (b), 1996, s. 377.

L] A. Luzynska, Najblizsza jest mi melancholia, ,,Sycyna” 1995, nr 19, s. 3.



jest mi obojetna, ale za nia nie tesknig. Przyroda nie wzbudza we mnie takiego
entuzjazmu, jak u wigkszosci mieszkancéw miast. Wiasciwie jej nie lubig. Jesli

wyjechatbym na urlop, to do innego miasta””

. Jak roéwniez juz nieco ironicznie
artysta dodawat: ,,Las bym pewnie zaakceptowal, pod warunkiem, zeby wyciac te
ch.....e drzewa, wyasfaltowa¢ wszystko, postawi¢ McDonalda, sklepy 1 kina,
fotografa z niedzwiedziem (...). No 1 postdj taksowek, a juz las statby si¢ mitym
miejscem do zaakceptowania™. Zdzistaw Beksifiski o swoim domu z marzen
moéwit: to byloby co§ w rodzaju willi Billego Gatesa, z tym, ze bardziej
przypominatoby wngtrze kabiny kosmicznej lub todzi podwodnej z jakiego$
Startreku. Migajace  wszedzie dioty. Syntetyczne glosy. Posunalbym
skomputeryzowanie 1 wyposazenie w gadajace roboty 1 automaty do granic
mozliwosci. Czuje w sobie w tym zakresie potrzeby matego chtopca. Colg miatbym
w kranach, dostarczang rurami wprost z wytworni™*,

Artysta nie znosit natury, zwierzat, kwiatow. ,,Ja brzydze si¢ wszystkiego, co
nie jest elektroniczne 1 co nawet z lekka zalatujg¢ fizjologia. Pewnie jestem
cyborgiem i nawet o tym nie wiem. Nie cierpi¢ nawet roslinnosci w domu”?>. Jak

roOwniez nie lubit wszelakich zapachéw: ,,Najbardziej bytbym szczesliwy, gdyby

zapachow nie byto w ogole. Draznia mnie sztuczne 1 prawdziwe, nawet proszek do

2R, Grzela, Rozum spokorniat: rozmowy z tworcami kultury, Warszawa, 2000, s. (b).
B, Snieg-Czaplewska, Po co siedzie¢ na kaktusie, ,Viva”, 2003, nr 10, s. 128-134.
* Tenze, Bex@: Korespondencja mailowa..., jw., s. 29.

2 P, Dmochowski, Korespondencja ..., jw., T. 11, s. 115.



prania. Przywyktem jednak do zapachéw technicznych np. do farb olejnych,
poniewaz nieustannie $mierdza w moim domu. Obdarzam ten zapach nawet pewna
sympatig. Szczegolnie nie lubig wszystkiego, co biologiczne i naturalne””. Artysta
roOwniez nie przepadat za cisza, ktora tak wielu malarzy sobie cenito: ,,(...) w ciagu
dnia ciszy nie cierpi¢. Gotow jestem wilaczy¢ odkurzacz, by nie doznawac ciszy.
Oczywiscie sa tez dzwigki, ktorych nie nienawidze: traktor, mate dzieci, psy, ptaki,
pijacy - wigkszo$¢ jednak dzwiekéw, jakie wydaje Warszawa, a wigc samochody,
tramwaje, samoloty etc., to dzwigki w zasadzie obojegtne, a nawet mile, jezeli
poréwnac je z cisza idealna™”’.

Artysta jedzenie traktowal jak zlo konieczne chyba, ze chodzito o kilogram
kréwek. ,,Przykra 1 upokarzajaca czynno$¢ jedzenia lubi¢ odwali¢ jak najszybciej i

»®  Po $mierci zony Beksinski zadawalal si¢

z jak najmniejszym wysitkiem
zamawianiem dan gotowych do domu, jak rowniez czgsto odwiedzat McDonalda
czy tez KFC. Nie wynikato to z lenistwa, lecz z braku czasu. ,,Gotowac¢ sam sobie
na pewno nie bede, mimo iz umiem: szkoda czasu””. O swych upodobaniach
zywieniowych méwit: ,,Mac Donald's, Pizza Hut, wolowina w sosie wlasnym, sos

seczuanski ze stoika, ketchup 1 pepsi max zakreslaja ostateczne 1 nieprzekraczalne

granice mych gastronomicznych uniesien. Jestem gastronomicznym prymitywem,

26 M. Molska, Wanka - wstanka, ,,Uroda”, 2000, nr 11, s. 50.

1. Czoplik, jw. s. (b).

2 L. Snieg-Czaplewska, Bex@): Korespondencja mailowa ..., jw. s. 37.
2 Tamze, s. 37.



ale co mam zrobi¢, jezeli wytworne jedzenie po prostu mi nie smakuje?”".
Beksinski artykuty spozywcze kupowat na kilka miesigcy z gory i1 caly zapas
trzymat w lodowkach, ktérych miat az trzy. ,,Kupuje wszystko, co si¢ da en masse i

: . S 31
kontrolujac termin waznosci, zjadam planowo”

. Artysta lubit produkty sztuczne,
chemiczne: ,,Konserwy 1 barwniki oraz substancje zapachowe wysoko sobie cenig 1
lubig, bo dodaja w moim odczuciu, smaku. W ogole, jezeli na konserwie jest napis
‘konserwowana chemicznie’, to wzbudza to moje szczegodlne zaufanie. Chemia to
chemia. Rzecz sprawdzona. Powtarzalna. Standard. Natomiast NIGDY nie kupuj¢
czego$ z napisem ZDROWA ZYWNOSC lub EKOLOGICZNA ZYWNOSC lub
DOBRE, BO POLSKIE, bo wyczuwam w tym szantaz’".

Zdzistaw Beksinski nie przepadal za alkoholem, nie lubit stanu upojenia, a
nade wszystko nie znosit kaca. Piwo w loddéwce trzymat tylko dla znajomych,
ktorzy czasem o nie prosili. ,,W piciu nie pociagga mnie ani jeden etap: smak
niedobry, uczucie upojenia okropne - traci si¢ pewnos¢ ruchowa, stan bolu gtowy
na drugi dzien koszmarny™’,

Artysta uwielbial lato, upal, wysokie temperatury, natomiast zimy, pluchy

nie znosit. ,,Gdy na dworze jest czterdziesci stopni plus 1 $wieci stonce, to

zaczynam czué si¢ dobrze i1 brakuje mi do pelnego szczg$cia najwyzej jeszcze

3R, Grzela, jw.
*1'L. Snieg-Czaplewska, Bex@): Korespondencja mailowa. .., jw. s. 38.
32 Tamze, s. 38.
33 Tamze, s. 24.



dodatkowych 10 stopni w goére. Najbardziej lubi¢ wnetrze samochodu stojacego w
sierpniu na stoncu - tak powinno by¢ wszedzie. Na widok $niegu [nawet na filmie]
zaczynam chorowaé™”,

Beksinski byl cztowiekiem, ktéry nie lubit zmian. ,,McRoyala z McDonalda
jadam juz przez co najmniej 10 lat 1 nadal jest to najwspanialszy positek na §wiecie.
Cole 1 pepsi pije¢ juz od 30 lat lub dluzej 1 nie znam nic lepszego. Z jedna Zona
przezylem w szcze$ciu 50 lat. Krowki i1 stodzone mleko skondensowane beda mi
smakowa¢ do konca zycia, bo jadam je juz od co najmniej 60 lat. Lubig jecha¢ po
szynach i mieé pewno$¢, ze jutro bedzie takie samo jak dzi$ i wezoraj”””. Podobnie
jak zmian w jedzeniu artysta nie znosit nowych lub innych ubran, butow, bielizny:
»Jak juz nastepuje konieczno$¢ zmiany (...) to wyrzucam wszystko 1 kupuje w
duzej ilosci nowy [identyczny ze soba, bo niestety nie sposdéb juz naby¢
identycznego z poprzednim] zestaw odziezy. (...) Muszg by¢ pewien, ze dzi$
bedzie to samo, co wczoraj, a jutro to samo, co dzi$, podobnie jak musze by¢
pewien, ze w szafie kazda koszula jest identyczna z poprzednia™®.

Zdzistaw Beksinski cenit sobie praktycznos$¢. Nie miat potrzeby luksusu w
codziennym zyciu. ,,Ja wrecz NIENAWIDZE wszelkich dodatkéw, niepotrzebnych

z punktu widzenia funkcji podstawowej. Nawet moje wlasne obrazy bym by¢ moze

wywalil, gdyby nie to, ze od czasu do czasu musze je demonstrowac 1 wygodnie]

* P, Dmochowski, Korespondencja..., jw., T. 1, s. 238.
3 L. Snieg-Czaplewska, Bex@): Korespondencja mailowa. .., jw., s. 147.



jest, gdy wisza na $cianie. Gdy dostaje¢ w prezencie kwiaty to nie mam nawet
wazonu 1 zaraz po wizycie osoby, ktora je przyniosta, wywalam je do zsypu.
Najchetniej upodobniltbym wnetrze mieszkania do todzi podwodnej lub kabiny

kosmicznej. Wszystko, co potrzebne w zasiegu reki, ale nic do ozdoby”?’

. Artysta
po $mierci zony rozdal wszystkie przedmioty z domu, ktére nie mialy cech $cisle
uzytkowych: porcelang, srebra zabytkowe, §wieczniki, wazony, drobiazgi. Talerze
z porcelany zastapil talerzami jednorazowego uzytku, szklanki - plastikowymi i
papierowymi kubkami. W mieszkaniu wszystko byto doskonale zaplanowane,
zorganizowane. Artysta kazdy dzien spgdzal wedlug ustalonego harmonogramu.
Wstawat o siddmej rano, nie bylo innej mozliwosci, bo wszystkie radia w
mieszkaniu eksplodowaly muzyka wtasnie o 7:00. Dzien konczyt o godzinie 24:00.
Jego pracownia nie przypominata typowej pracowni artystycznej. Sciany szczelnie
zabudowane byly segmentami, na ktérych poétkach znajdowaly si¢ setki ptyt z
muzyka, glo$niki, magnetofony, tasmy magnetofonowe, sprzg¢t audio-wideo,
notatniki elektroniczne, organizery etc. W pracowni znajdowaty si¢ rowniez dwa
komputery. Wszystko byto na swoim miejscu.

Zdzistaw Beksinski byt cziowiekiem spokojnym, mitym, nie§miatym 1
tolerancyjnym. Z zasady ustepliwy 1 uprzejmy, starat si¢ lubi¢ wszystkich. ,,Ja w

zasadzie wszystkich lubig — jestem jak ten piesek, ktory merda do wszystkich

¢ P, Dmochowski, Korespondencja ..., T. 1, s. 322.
3" Tamze, T. 11, s. 648.
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ogonem - nic na to nie poradzg, bo taki jestem””". Gdy kto$ go osobiscie poznat, to

jego reakcje byly z reguly takie same: ,,Inaczej sobie pana wyobrazatam i nie
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wiedziatam, ze pan jest taki bezpoSredni 1 wesoty Piotr Dmochowski o

przyjacielu wspominat: ,,(...) gdy méwi, bardzo czesto si¢ uSmiecha. Prawie
stale™.
Zdzistaw Beksinski lubit ironizowaé, zartowaé, podspiewywaé si¢ - rOwniez z
siebie.

Artysta potrzebowatl akceptacji, zrozumienia u innych, jednak nie za wszelka
ceng. ,,Mam taka parszywa konstrukcje¢ psychiczna, ze musze czué, ze wszyscy
mnie lubig i aprobuja i gdy to wiem to jestem ‘lepszy’ w tym, co robi¢”*'. Uwazal
si¢ za pesymiste, chociaz w zyciu codziennym byt cztowiekiem bardzo wesotym.
,Pesymista jestem w rozumieniu filozoficznym, a wesoly jestem na co dzien.
Dlaczego mam by¢ smutny?”*.

Beksinski nie lubil demonstrowa¢ swojego zdania. Nie znosit sytuacji, gdy
musial kogo$ imiennie pochwali¢ lub zganié¢, czy tez komu$ okazywac swoja
wdzigczno$¢. ,,Powiedzenie rzeczy milej, nie przejdzie mi przez gardto, bo mam

nerwicowa obawe, ze bedzie to wygladato na nieszczery komplement [nie potrafi¢

nawet kobiecie powiedzie¢, ze jest pigkna], powiedzenie rzeczy przykrej tym

¥ L. Snieg-Czaplewska, Bex@: Korespondencja mailowa ..., jw., s. 132.
3 P. Dmochowski, Korespondencja ..., jw., T. 11, s. 81.

“ Tenze, Zmagania o Beksirskiego, jw., s. 392.

*! Tenze, Korespondencja ..., T. 1, s. 251.

*2 M. Mika, Nie maluje czaszek, ,,Fraza”, 1995, nr 9, s. 99-106.
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bardziej”™.

Artysta nie lubil by¢ osrodkiem zainteresowania. Chciat uchodzi¢ za
skromnego, normalnego cztowieka, niezwracajacego na siebie uwagi. ,,Nie lubig
byé zauwazany. Dlatego - miedzy innymi, ucicklem ze Sanoka”. O swoim
charakterze méwit: ,,Ja jestem skromny 1 to wynika chyba z mojej niesmiatosci, lub
razem z nia, jest tworem jakich$ nieuswiadomionych wektorow psychiki, ale wcale
skromny by¢ nie chce. Ja taki po prostu jestem. Czasami udaj¢ przed soba i1 przed
innymi, ze tak nie jest, ale to niestety pigtno i to pig¢tno, ktdrego u siebie nie lubig!
Wecale nie chcg, by mnie takim zapamigtano! Wolatbym by¢ postrzegany 1
zapamigtany zupelnie inaczej, ale niestety od tego mego przeklenstwa ucieczki nie
ma”®.

Beksinski byl wstydliwy, ale probowat z tym walczy¢. Piotr Dmochowski o
zmaganiach artysty mowit: ,,Beks zaczat od prob chwytania byk za rogi: sprobowat
po prostu duzo, gtosno i otwarcie mowi¢ o tym, czego si¢ wstydzit. Tak wigc w
mtodym wieku odczuwat potrzebe mowienia o seksie. MOwienia na swdj sposob
oczywiscie, rysunkami. Tak samo robi z tematem $mierci. Wstydzi si¢ swego
strachu przed nia. A jednoczes$nie, jak dawniej o seksie, tak dzi$ o niej musi mowic,

. .. , T
zeby o niej choc¢ trochg zapomnie¢™™.

Bp, Dmochowski, Korespondencja...,jw., T. 11, s. 372.
44 Tamze, s. 258.

* Tamze, T. 111, s. 374.
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Artysta nie znosit dotyku, catowania i ob$ciskiwania. Nawet u$ci$nigcie
komus$ re¢ki napawa go niesmakiem. ,,Zawsze sztywniej¢ podajac reke, z obawy,
zeby kto$ nie chcial mnie Sciska¢. Szczegolnie w Wigilig, gdy pojawia sig dalsza
rodzina, bylo to dla mnie bardzo trudne. Zona wiedziata, Ze cierpie podczas
dzielenia si¢ optatkiem 1 skladania sobie zyczen, totez ostatnimi laty moéwita:
‘Zrébmy to bez calowania’. Dla mnie calowanie zawsze byto zwiazane wylacznie
ze sfera seksualng”™’.

Zdzistaw Beksinski nie znosi ogladania obrazow innych malarzy.
Swiadomosé, ze ktos juz namalowal to, na co on sam miatby ochotg, lub robit
rzeczy lepiej od niego, paralizowata go 1 odbierata mu ochote¢ do malowania. ,,Jak
ognia unikam ogladania dziet kolegow po fachu, bo trace wtedy do reszty wiare w

siebie, ktora potrzebna mi jest do pracy”*

. Kiedy ktoéry$ ze znajomych podsuwat
mu album z pracami innego tworcy, Beksinski odpowiadat mu: ,,Zabierz mi to
sprzed oczu, nie chce patrze¢, bo bede mial zepsute popotudnie albo i caly
tydzien”™®.

Sztuke dzielil na te, ktora go interesowata, i tg, ktora byla bliska jego

do$wiadczeniom. ,,Pierwszej nie ogladam, bo 1 po co. Drugiej zas$ nie ogladam, bo

zazwycza] wydaje mi si¢ lepsza od mojej. Ogarnia mnie wowczas zazdros¢,

4 M. Molska, jw., 8. 50.
P Dmochowski, Korespondencja ..., jw., T. 1, s. 321.

¥ K. Janowska, P. Mucharski, Wywiad - Zapis odcinku programu Rozmowy na nowy wiek, wyemitowanego przez
TVP 1 w 2003.



wscieklos¢ 1 nieche¢ do pracy. Wolg wige kisi¢ si¢ we wlasnym sosie, bo wowczas
mam chociaz poczucie, ze jestem jedyny i niepowtarzalny’’.

Byl to czlowiek naladowany obsesjami, fobiami, maniami. Najwigksza
obsesja Beksinskiego byt Igk przed $miercia. Nie bat si¢ jej w sensie fizycznym,
lecz bal si¢ nieistnienia. ,,Wszyscy boimy si¢, ze umrzemy. To chyba jest
najwigkszy lek dostepny cztowiekowi 1 wszystkie inne Igki sa mu

podporzadkowane™'

. Jak réwniez dodawat: ,Nie wiem, czym jest sztuka. Nie
wiem, czym jest zycie. Wiem tylko, ze istnieje co$ takiego jak $mier¢, co czeka nas
wszystkich. To wtasnie §mier¢ jest tym czyms, co wyznacz sens naszego istnienia.
Jesli nie zdobedziemy si¢ na jej oswojenie za zycia wlasnie, jesli nie
przyzwyczaimy si¢ do jej nieustannej obecno$ci wokot nas, bo zabiera przeciez
codziennie tak wielu, takze naszych przyjaciot, trudniej nam bedzie pogodzi¢ si¢
kiedy$ z tym, ze przyjdzie i po nas. Tylko bedac swiadomym $mierci, wigc ja ze
soba oswajajac, jakby mocniej czuj¢ zycie, nie pozwalam mu przeslizgnaé si¢ po
sprawach byle jakich, niewaznych, ktérych i tak jest wszedzie za wiele. Moje
malowanie $mierci jest jakby, ‘chwytaniem jej za rogi’, unieszkodliwianiem jej
gryzacego zadla. Patrzy na mnie codziennie z tych §cian przypominajac, ze jestem

tu tylko na moment, ze kiedy$ moje miejsce zajmie kto$ inny, komu bed¢ si¢ mogt

Op. Sarzynski, Melancholik w labiryncie, ,,Polityka”, 2000, nr 1, s. 68-69.
ST K. Janowska, P. Mucharski, Jw.



2 Beksinski twierdzil: , Istnienie

przyda¢ juz tylko jako autor tych obrazow
sprawia mi najwicksza mozliwa frajde. Jesli moglbym to doznanie do czegos
poréwnac, to raczej do wiatru w zaglach. Nie wyobrazam sobie, ze moglbym fakt
istnienia dobrowolnie skroci¢ - no moze w wyniku straszliwych nie do
wytrzymania me¢czarni fizycznych, jakie podobno sa czasami udziatem chorych na
raka””.

Artysta nie cierpial przemocy, brutalnosci i okrucienstwa. Jak sam mowit:
,,Ja przemocy wrecz nie umiem znie$¢ i odwracam oczy’*. Jak rowniez dodawal:
»Jestem maksymalnie tagodny w stosunku do wszystkiego, co tylko jest i mnie
otacza: zarébwno zywe jak 1 martwe. Przeciez ludzie sa tez zwierzetami, wigc jak
mozna odréznia¢ ludzi od zwierzgta? Mam tez trudnos$ci z niszczeniem martwych
przedmiotow. Mysle nie catkiem jasno, ze nie mam prawa zniszczy¢ niczego,
czego sam nie stworzylem, a juz szczegdlnie tego, czego sam nie potrafitbym
stworzy¢™. Artysta mimo, Ze za natura nie przepadal, szanowat zycie innych istot.
»(...) nie zabijam nawet muchy 1 w miar¢ moznosci [gdy jest upierdliwa] tapi¢ ja
do szklanki i wypuszczam za okno™’. O jedzeniu migsa mowit: ,,Myslalem nawet,

ze ciekawa rzecza byloby wprowadzenie kartek na migso, ktére otrzymaliby

wytacznie ci, ktorzy zarzna wlasnorgcznie cielg, §wini¢ lub cho¢by tylko kure w

2T, Nyczek, Beksinski i Smieré, czyli malarz i modelka, ,,Echo Krakowa”, 1974, nr 157, s. (b).
>3 L. Snieg-Czaplewska, Bex@: Korespondencja mailowa ..., jw.,s. 53.

% P. Dmochowski, Korespondencja ..., jw., T. 111, s. 74.

> Tamze, T. II, s. 41.

% Tamze, s. 47.



ilo$ci statystycznie przypadajacej w jednostce czasu na jednego obywatela. To
oczywiscie utopia, ale zblizytaby nas do to zrozumienia, w jakim stopniu jestesSmy
elementem samo pozerajacej si¢ przyrody. Poza tym wzrostaby od razu ilos¢

. r . .. .. 5
wegetarianow. W kazdym razie ja na pewno zostatlbym wegetarianinem”

. Artysta
byt réwniez przeciwnikiem kary S$mierci: ,,(...) moim zdaniem catkowicie
wystarczylyby za skrajne 1 udowodnione przestepstwa kary dozywotniego
wigzienia bez mozliwosci warunkowego zwolnienia po kilku latach. (...) Zabijanie

% Beksinski uwazat si¢ za pacyfiste i

W mocy prawa napawa mnie odraza (...)
liberata. Twierdzit: ,Lubi¢ $wiadomos¢, ze w kiosku moze leze¢ obok siebie
‘Osservatore Romano’, ‘Playboy’, ‘Rycerz Niepokalanej’, ‘Hustler’ i powiedzmy
‘Protokoty Medrcow Syjonu’, ‘Mein Kampf® czy cokolwiek innego. Niezaleznie od
tego czy akceptuje te rzeczy czy nie, chcialbym, aby byly dostgpne. Jestem
liberatem do szpiku kos$ci i1 dlatego marzy mi si¢ taka Angora, na ktorej jest
wszystko. Agora, na ktdrej istnieje swoboda dyskusji, ale bez nienawisci, bo goruje

melancholijna §wiadomos$¢ tego, ze wszystko, co cztowiek zdolny jest wymyslic,

. . . .. . e e 59
jest raczej ghupie 1 g...0 warte, a juz na pewno nie warte zabijania innych™”.

T Tamze, s. 41.
58 Tamze, s. 448.



1.3. Zainteresowania tworcy

Artysta mial rozlegta i bardzo nietypowa wiedzg jak roéwniez wiele
zainteresowan. ,,Mnie pociaga milion dziedzin. Gdybym miat czas, to bym
prawdopodobnie nawet zostat dyrektorem cyrku, nie mowiac o tym, ze 1 sklep

. . 79960
chcialbym mie¢™™.

1.3.1. Muzyka

Ogromna role w zyciu Beksinskiego odgrywata muzyka. Artysta uwazat ja

za najwspanialsza ze sztuk. Posiadal spora wiedz¢ muzyczna, znal kompozytorow 1

¥D. Macieja, Uciekam od zobowiqzan, ,,Gentelmen”, 2000, nr 12, s. 58.
0 K. Janowska, P. Mucharski, Jw.



ich dzieta od baroku, az po wspotczesno$¢. Bez muzyki tworca nie byt w stanie
malowac, cho¢, jak twierdzit, muzyki poza aktem malowania nie stuchat w ogole .
Juz w czasie wojny pojawity si¢ u kilkunastoletniego wowczas Zdzistawa
pierwsze fascynacje muzyka klasyczna, stuchana z ukrytego pod podtoga radia i
pltyt z fragmentami oper w jezyku rosyjskim, pochodzacych z zajetych przez
Wehrmacht obszarow po drugiej stronie Sanu, znajdujacych si¢ od 1939 roku pod
okupacja sowiecka’'. Udzielanych mu na Zyczenie rodzicow lekcji gry na
fortepianie jednak nie znosit. ,,Uczylem si¢ gra¢ na fortepianie do czternastego
roku zycia, czego zreszta nie cierpiatem, bo nie chciatem zosta¢ wirtuozem. Potem
byto to juz nie mozliwe, bo sptonka z miny, ktora probowatem rozebra¢, urwata mi
dwa palce u re¢ki. Musialem zapomnie¢ o pianistyce, ale i tak - cho¢ zabrzmi to
paradoksalnie - moge powiedzie¢, ze miatem szczg$cie. Przedtem podobna
sptonke, tyle, ze zamoczona, rozgryztem w ze¢bach. Gdyby eksplodowata witasnie

%2 Artysta wspominat rowniez:

wtedy, wygladalbym jak posta¢ ze swoich obrazow

,Fortepianu nie nawiedzitem 1 byta to wina pani, ktéra mnie uczyta. Gdyby zamiast

dbatosci o rozluznienie mojej reki zaczg¢la od teorii, bylbym dzi§ moze

kompozytorem. Powiedzialem kiedy$ ojcu, Ze chcialbym, aby pierwsza bomba,
2563

ktora spadnie, rozwalita ten ch....y grat™”.

W latach siedemdziesiatych Zdzistaw Beksinski zainteresowal si¢ muzyka

51 http://www.artemedia.com.pl/beksinski.php
02 M. Molska, jw., s. 50.



konkretng®. Jak wspominal: ,,0d dawna marze, by zaja¢ si¢ praca w dzwigku
realizowanym na tasmie magnetofonowej. Szalenie mnie to interesuje, i to chyba
jeszcze od wczesnych lat pigcdziesiatych, gdy po raz pierwszy ujrzalem tasmeg
magnetofonowa”®. Beksinski zbudowat wowczas w swoim domu w Sanoku studio
dzwigkowe - z pigciu magnetofondéw z przerobiong w $rodku elektronika.
,Musiatem samodzielnie przestudiowac elektronike, w zakresie wzmacniacza
matej czestotliwosci, bo wtedy niczego nie bylto w handlu, wigc sam musialem

skonstruowa¢ miksery, pulpity poglosowe i inne takie”®.

Artysta nagrywatl
rozmaite rzeczy; probowal przeksztatca¢ dzwigki naturalne w dzwigki bardzo
odbiegajace od realizmu. ,Zamierzalem osiaga¢ to w efekcie zwalniania,
przyspieszania dzwicku, dodawania pogtosu i na koniec specyficznego montazu™®’.
Beksinski po latach wspominat: ,,Robitem rozmaite montaze dzwigkowe, co byto,
jak dzi$ widzg, w pewnym stopniu podobne do niektorych nagran Reicha, Bryarsa,
Glassa czy Eno, zaliczanych do minima art. W rozmaitych zreszta, amerykanskich
2568

kompozycjach z tego okresu, widze cos podobnego do tego, co ja robitem™".

Proby czynione w kierunku muzyki konkretnej okazaly si¢ jednak mato

% E. Lisowska, jw., s. 40.

 Muzyka konkretna - kierunek w muzyce wspétezesnej, w ktorym zamiast dzwigkéw instrumentéw lub $piewu
wykorzystuje si¢ realne dzwigki - dzwigki przyrody, odgtosy fabryczne, dzwigki ruchu ulicznego, przypadkowe
glosy ludzkie itp. DZzwigki takie sa rejestrowane, a nastgpnie preparowane i miksowane w celu osiagnigcia
zamierzonego efektu estetycznego. Kierunek ten zainicjowat w roku 1950 francuski kompozytor Pierre Schaeffer
kompozycja Symphonie pour un homme seul. Muzyka konkretna wystepuje w czystej formie lub taczona jest z
muzyka instrumentalng albo wokalna.

85 7. Wawszczak, Zdzistaw Beksiniski, ,,Profile”, 1977, nr 2, s. 21.
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skuteczne, bo proces komponowania wymagat przygotowania i teoretycznego, i
technicznego. ,,Ja niestety poniostem porazke na szczeblu nie tyle tworczym ile na
szczeblu budowy sprzg¢tu 1 technologii. Na przyktad zwalnianie dzwigku
powodowato pojawianie si¢ gwizdu w pasmie styszalnym pradu podktadu. Dzisiaj
nie ma takich problemoéw, jezeli si¢ pracuje na komputerze, na dzwigku cyfrowym
uzywajac Cubase czy jakiego$ innego programu. (...) Natomiast wtedy to ja
musiatem doktadnie cia¢ tasme, posuwac ja do tylu. Jezeli chcialem nagra¢ pogtos
to musialem zbudowaé sobie takie specjalne urzadzenie z wieloma glowicami,
ktore sczytywaly sygnat i miksowane przez szereg wzmacniaczy dawaty mi poglos,
ale niestety jakos$¢ 1 liniowos$¢ przenoszenia byta taka, ze albo to szto w gore, albo
w dot. Czyli praktycznie nie mozna byto otrzymac tego, co dzisiaj, gdy poglos
moze trwaé prawie w nieskonczonos¢. Wilasciwie wszystko, co chcialem wtedy
robi¢ mozna obecnie osiagnac na przecigtnym komputerze. Tyle, ze dzisiaj jest juz
troszke dla mnie za pozno, bo juz wiele 0s6b zrobito to, co chciatem robi¢ nie
majac odpowiedniego sprzetu, wice ja sobie z tym datem spokdj”®.

Po tej dziatalnosci Zdzistawa Beksinskiego nic niestety si¢ nie zachowato.
Artysta po wyprowadzce z Sanoka, wszystko zdemontowat 1 wyrzucit. ,,To byto

robione na tasmie acetatowej, ktora ulega starzeniu. Sklejatem nagrany material

roboczy przy pomocy takiej biatej tasmy, ktéra trzeba bylo z zachodu Sciggac i

% R. Grzela, jw.
% http://www.artemedia.com.pl/w4oczy.php



sakramencko duzo za nig ptaci¢. (...) Po pewnym czasie to si¢ wszystko
porozklejato, no bo ten klej miat okre§lona wytrzymatos$¢ no i to wszystko zostato
wyrzucone po prostu. Poza tym nie miato jakiej§ wartosci, ktora warto by
zachowac, szczegolnie, ze technicznie bylo beznadziejne na skutek sprzgtu, na
jakim pracowatem””’.

W artyscie jednak na zawsze pozostata che¢ do nagrywania wszystkiego bez
wyboru, zarowno na magnetofonie, jak i kamera video. ,,Dla mnie, cztowieka starej
daty, wychowanego w $swiecie, w ktorym dominowaty Zarna i zelazko na wegiel,
nagrywanie jest kreowaniem jakiego$ cudu. Ruch i slowo ulegaja pozornemu

. . 1
zatrzymaniu w czasie!”’

. Jak réwniez artysta wypowiadat sig: ,,Lubi¢ robi¢
dokumentacj¢ wszystkiego, nagrywam rozmowy, kiedy$ wiele filmowatem kamera
wideo, mam dziesiatki kilometréw tasm, ktorych nawet nie sposob przejrze¢. Teraz
odkrytem mozliwo$¢ notowania wszystkiego na komputerze. Siedze i pisze, co si¢
zdarzyto: przyszedt ten a ten, gadaliSmy o tym i o tamtym. Doprawdy, nie wiem,
po jaka ch....e mi jest to potrzebne”’>.

Artysta namigtnie stuchal muzyki. Osiagal skupienie 1 odpowiedni nastroj

odgradzajac si¢ od otoczenia muzyka ze swojej bardzo bogatej plytoteki. Majac

glosniki dookota pokoju, muzyka dobiegata do niego ze wszystkich stron. ,,Muzyka

" http://www.artemedia.com.pl/w4oczy.php
"IR. Grzela, jw.
2 K. Augustyniak, Malowanie to przygoda, ,,Tygiel Kulturalny”, 1996, nr (b), s. 105.



mnie otacza bez niej nie potrafi¢ malowa¢””. Beksinski odczuwal potrzebe: ,,by
muzyka dostownie miazdzyta lub rozrywata na strzg¢py. Okazuje si¢ jednak, ze po
czternastogodzinnym nieprzerwanym stuchaniu, tylko muzyka pozwala mi
roOwnoczesnie przez caty czas malowac 1 to na stojaco 1 nie zwraca¢ w ogole uwagi

na zmeczenie - jest to stymulator silniejszy od kawy!”’™

. Jak réwniez artysta
uwazal: ,, Tylko muzyka pomaga mi wyizolowa¢ si¢ na czas jaki§ i zapewnia mi
jakby spokojna oaz¢ w utrudniajacym koncentracje §wiecie, ktéry mi przeszkadza
swym zgietkiem””,

Muzyka zaczynata si¢ dla niego od Schuberta, 1 konczyla na wczesnym
Schonbergu’®. Najbardziej lubil okres postwagnerowski. Chociaz bardzo cenit
malarstwo baroku, muzyki barokowej nie stuchat, gdyz uwazat ja za nadmiernie
uporzadkowana. Do jego ulubiencéw nalezeli miedzy innymi: Mihler, Bruckner,
Brahms, Skrabin, Strauss, Liszt, Wolf, Wagner, Czajkowski, Szostkiewicz,
Kartowicz, Dworzak itp. Stuchat tez dzisiejszej pop — music, ale tylko tej, ktora
oparta jest na eksponowanym ,,ciezkim” rytmie i soulowym sposobie $piewu’’.
Artysta lubit przede wszystkim muzyke ,smutna, tragiczna, patetyczna,

ekstatyczna, potezna, melancholijna, neurasteniczna wreszcie, a nawet groteskowa

1 persyflazowa, ale wrecz nie cierpi¢ muzyki pogodnej, wesolej, pelnej werwy 1

B Rajewska, Swiat Zdzistawa Beksinskiego, ,,Panorama Poocy”, 1981, nr 6, s. 8.
" W. Sieminski, Beksiriski, ,,Zwierciadto”, 1976, nr 16, s. (b).

> P. Dmochowski, Korespondencja ..., T. 1, s. 405.

T, Nyczek, Zdzistaw Beksinski, Warszawa, 1989, s. 22.

" Tamze, s. 22.



humoru, lekkiej, zartobliwej, ludowo - skocznej i tak dalej (...) poza tym bardzo
lubi¢ tez muzyke ostra, rytmiczna stereotypowa, dawniej byl to jazz, od wielu juz
lat jest to muzyka pop, a szczeg6lnie stereotypowe grupy heavy rocka i1 hard
rocka”’®,

Beksinski stuchal muzyki przez kilkanascie godzin dziennie. Poniewaz lubit
muzyke bardzo glo§na, w porze ciszy nocnej musial korzystal ze stuchawek. ,,Nie
ma dla mnie muzyki za glo$nej. Najchetniej rozkrecitbym wszystko na pelny
regulator, a marzylbym o tym, zeby muzyka wydobywala si¢ nie tylko z
umieszczonych na $cianach glo$nikdéw stereofonicznych, ale takze z sufitu i1 z
podtogi i zeby si¢ znajdowaé gdzie§ w punkcie centralnym nacierajacych na mnie
dzwigkow, zebym byl przez nie unieruchomiony, zawieszony jak gdyby w tej
poduszce dzwickow”” .

Beksinski po za aktem malowania muzyki nie stuchat. ,,Nie bardzo potrafi¢
stucha¢ muzyki nie malujac, zreszta stan nie malowania zachodzi w moim zyciu
niestychanie rzadko. Malowanie facznie ze sluchaniem muzyki jest jakim$ takim
kompleksem, w ktorego wiadzy jestem jak narkoman™’. Tworca rowniez nie
chodzil do opery ani tez na koncerty muzyczne. Jak twierdzil obserwowanie

wykonawcoéw 1 dyrygentdéw przeszkadzatoby mu w odbiorze muzyki. Czysta

muzyka lepiej dziatala na jego podswiadomos¢.

® W. Sieminski, Beksirski, jw.
" K. Nastulanka, Dla siebie czy dla ludzi?, ,,Polityka”, 1981, nr 9, s. 11.



Istnial pewien bardzo mocny zwiazek migdzy malarstwem Beksinskiego a
muzyka. Artysta widzial podobienstwo pomigdzy architektoniczna dramaturgia
swych obrazoéw a architektonika XIX - wiecznego dzieta muzycznego ,,Przedmioty
na moich obrazach i to wszystko, co si¢ na nich dzieje jest podporzadkowane idet,
strukturze, architektonice utworu muzycznego drugiej polowy XIX wieku. (...)
Wydaje mi si¢, ze punkty kulminacyjne w obrazie buduj¢ w ten sam sposob jak sa
one zbudowane w poemacie symfonicznym z tego okresu. Jest to jednak moje

subiektywne mniemanie a nie interpretacja konkretnej partytury”®'.

1.3.2. Literatura i film

Artysta w latach mtodo$ci interesowal si¢ literatura. Jak wspominat:

%0 7. Wawszczak, jw.
1 Tamze.



,»Czytalem obtedne ilosci ksigzek, wykorzystywalem na to kazda wolna,
ukradziong przedsigbiorstwu lub rodzinie chwilg, potem jednak zaczeto si¢ to coraz
bardziej urywaé, coraz bardziej pograzylem sie we wihasnej pracy tworczej”*.
Artysta czytal najchetniej: ,,Wizje, proroctwa, pisma ludzi wtajemniczonych - te
ksiggi mnie pasjonuja, to jest wlasnie ta wiedza tajemna, ktorej potrzebuje, aby
wyrazi¢ w moich obrazach to wszystko, co musze namalowa¢”®. Duzy wplyw na
tworcg wywarly przeczytane jeszcze za lat mtodzienczych eseje Katuzynskiego pod
tytutem: Podroz na Zachéd, w ktorych miody dziennikarz w sposob krytyczny
opisywat literaturg 1 sztuke ,,upadajacego” kapitalizmu. ,, Ta ksigzka stata si¢ dla
mnie — wspominal Beksinski - drogowskazem literackim 1 wykazem lektur
obowiazkowych 1 nie bylbym tym, kim dzi$ jestem, gdyby mi to w rece nie wpadto.
Nie znam Katluzynskiego, ale nazwalem go swoim nieSlubnym ojcem
duchowym™™*.

Do ulubionych pisarzy Beksinskiego nalezeli: ,,Kafka, Dostojewski, Borges,
Tomasz Mann, Schulz, Gombrowicz, Witkacy, Robbe-Grillet, Ionesco, Kubin,
Orwell, Meyrink etc.”™.

Artysta w polowie lat 60. XX wieku podjal si¢ proby pisania wiasnych

opowiadan. Wspominat: ,,Pisalem takie Sciagaczki z Borghesa skrzyzowanego z

2'W. Sieminski, Sztuka..., jw., s. 62.

83 1. Opalski, W pracowni wizjonera, ,Przekr6j”, 1973, nr 1467, s. (b).
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Allain Robbe Grilletem i1 Kafka. W opowiadaniach nic si¢ nie dziato, lecz opisana
byta sytuacja zaggszczona domystami i kombinacjami czasoprzestrzennymi do

- 86
granic absurdu™”.

Jak rowniez dodawatl: ,Pisalem je szybko na maszynie.
Zaczynajac nie wiedzialem, co pisz¢ 1 jak rozwinie si¢ opowie$¢. Wszystko
zdawalo si¢ zy¢ wlasnym zyciem, rozrastato si¢, wymykato spod kontroli. Szybko

9987

zniechgcitem si¢ do pisania™’. Wielu z tych opowiadan artysta nie skonczyt.

»Zdaje si¢, ze zniechecit mnie do pisania pewien kolega, ktory zasna, gdy mu je

czytatem™®

. Dzisiaj nic sig z tych opowiadan nie zachowato.

Zdzistaw Beksinski za mtodych lat chcial zosta¢ rezyserem. Lecz ojciec
pragnac, aby syn miat powazny fach w rgku, wymogl na nim studiowanie
architektury, obiecujac mu jednak w pozniejszym etapie sfinansowanie studidw
rezyserskich. Sam artysta jednak jeszcze w trakcie studiow zniechecit si¢ do
rezyserii, gdyz jak sam moéwit: ,,Panowat socrealizm i filmy, ktore powstawaty,
byly czym$ takim, o czym nie warto byto nawet marzy¢. Wobec tego zaczalem
fotografowaé, a réwnoczesnie rysowatem™’. Artysta mimo to ciagle powracat
myslami do swych milodzienczych marzen. ,,Ciagle mi zal, Zze nie zostalem

filmowcem (...). Film oddzialuje w czasie, pozwala na wprowadzenie dramaturgii,

ktorej w obrazie nie ma, film ma pewne cechy muzyki. Film 1 muzyka doskonale

% P. Dmochowski, Korespondencja pomiedzy..., jw., T.1, s. 94.
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wspotbrzmieja. I to mnie interesuje. Natomiast zupelnie nie interesuje mnie
warstwa semantyczna filmu. Najbardziej, najsilniej odbieram montaz w filmie, tzn.
rytm oraz zestawienia rzeczy ze soba 1 to w polaczeniu z dzwickiem™". Ideatem dla
artysty ,,bylby film, ktory staje si¢ muzyka(...) film, ktérego dramaturgia w sferze
nie tylko chronologicznej, ale takze wizualnej rzadzityby prawa zblizone do praw

architektoniki muzycznej, a nie fabula literacka™'

. Artysta w filmie, tak jak w
powiesci cenit formg. ,Zawsze bylem entuzjasta wypowiadania si¢ poprzez
montaz, najprawdopodobniej robitbym co$, co formalnie zblizone bytoby do
dzisiejszych teleklipéw muzycznych. (...) Chodzi mi o pewna architekturg klipu,
ktora powoduje, ze mozna go traktowac jako cato$¢, niekoniecznie posiadajaca
spOjnos¢ tresciowa, raczej spojnos¢ wizualng i czasoprzestrzenng - jednym stowem,
co§ w rodzaju muzyki”®*. Artyste w ogole nie interesowata fabuta literacka w
filmie. Beksinski nie chciat angazowaé si¢ emocjonalnie w losy bohaterow. Jak
mowit: ,,To mnie zbyt wiele kosztuje, gdy muszg¢ martwi¢ si¢, ze czyjas zona
umiera na raka, kto§ traci w wypadku dziecko, lub po prostu nie moze sobie
poradzi¢ zyciem. (...) Ja po prostu ciesze sig, ze to smakuje tak jak lody, fanta lub
coca cola, jest efektowne, ale catkowicie ptytkie i nie prawdziwe: mozna si¢ w to w
ogole nie angazowa¢ emocjonalnie, a tylko patrze¢ jak na fajerwerki Oczywiscie

mowi¢ wylacznie o rozrywce. Nie mozna zy¢ w oparciu wytacznie o lody i coca

% J A. Luzynska, jw.
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cole, wigc od czasu do czasu trafia mi si¢ jakie$ arcydzielo, ale tez wolg, jesli nie
jest to arcydzielo wciagajace mnie w jakie§ moralne dylematy i problemy na
platformie doznan ogélno ludzkich, lecz raczej arcydzieto zatykajace dech w
piersiach samym sposobem zobaczenia i ukazania tego, co zostato ukazane™”.
Czesto na zyczenie syna, artysta nagrywat filmy na wideo, 1 pdzniej razem z
nim je ogladal. Najzabawniejsze bylo nadawanie przez Beksinskiego tytutow na
nalepkach kaset z filmami. ,, Na kazdej nalepce — moéwil artysta - staram sig
wykona¢ maksimum btedow ortograficznych. Jesli nawet nie mogg przerobi¢ tytutu
‘Nocny lot’ to piszg¢ ‘Lot nocnikow’ lub ‘Latajacy nocnik’. Nie wiem, po co to
robig, ale chyba z upodobania do wszelkich makaronizmow 1 matpich min. Moze z

7:994

reszta wyraza si¢ w tym mdj stosunek do filméw?””". Najbardziej tworca cenit

filmy Feliniego, a ulubionym bohaterem byt dla niego Bond.

2 E. Lisowska, jw., s. 40.
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Rozdzial 2.
TWORCZOSC ZDZISELAWA BEKSINSKIEGO

2.1. Mlodos¢ tworcy

Zdzistaw Beksinski od najmtodszych lat byt pod silnym wptywem ojca: ,,0
ile mojej matce zawsze zalezalo, zebym zostat artysta - niekoniecznie malarzem,

raczej wirtuozem - o tyle ojciec uwazat, ze artysci to gotodupcy. Nie rozpieszczat



mnie za bardzo i mocno wptynal na moja psychike, powtarzajac, ze prawdziwy

" Ojciec, zwolennik medycyny

me¢zczyzna nie placze i1 nie demonstruje uczud.
naturalnej 1 zdrowego trybu zycia, gonit syna do uprawiania sportéw. ,,Musialem
si¢ kapa¢ w Sanie o $wicie, gdy mgla stata na takach, z zza niej ryczaly krowy.
Musiatem, cho¢ tego nie znositem, jezdzi¢ na tyzwach, na nartach (...) biegatem na
100 metréw 1 ¢wiczylem hantlami. Mieli§my wtasny kort i musiatem grac w tenisa
(...). Gdy ojciec umarl pozwolitem sobie gruntownie zniewiescie¢, po swojemu.
Od wtedy do dnia dzisiejszego nie kapatem si¢ nigdzie poza wanna, zapomniatem o
istnieniu nart, a tenis postrzegam jako rodzaj umartwiania si¢. Utylem 1
zniewiescialem, ale zyje w zgodzie z samym soba. A moze na przekor ojca™”.
Mtodzienczym marzeniem Zdzistawa Beksinskiego byto ukonczenie szkoty
filmowej 1 realizacja filméw. Ojciec wymodgt jednak na nim studiowanie czego$
bardziej praktycznego, czym w zniszczone] wojna Polsce wydawata si¢
architektura. Wplyw na decyzje ojca mialy roéwniez - dziecigce zabawy
Beksinskiego, ktore polegaly na planowaniu 1 rysowaniu miast idealnych: ,,gdzie w
powszechnej szczgsliwosci mieli wspolnie zy¢ ludzie mieszkajacy w takich samych
1 tak samo umeblowanych mieszkaniach, ubrani w jednakowe ubrania 1 majacy
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wszystko po rowno’” . Ojciec widzac upodobania syna do rysowania planéw miast,

uznal, ze powinien on zosta¢ architektem. Jednak jak wspominat artysta ,,Nie brat

% D. Macieja, jw., s. 56.
% L. Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ..., jw.,s. 128-134.



tylko pod uwagg tego, ze miasta planowalem i rysowatem, dlatego bo miatem takie
miodziencze 1 naiwne komunistyczne wyobrazenie o absolutnej réwnosci
spotecznej (...). Ale poniewaz to ojciec finansowal studia, a ja bytem dziecigciem

postusznym, wiec przystalem ostatecznie na architekture™”®

. Beksinski wspominat
ten okres: "W Akademii Sztuk Pigknych nie studiowalem nigdy z wyjatkiem
egzaminu wstepnego 1 przyjecia na studia. Zdawalem w Krakowie na ASP i
architekturg, w oba miejsca dostatem sig, wigc raczej z woli ojca wybralem
architekture, a ojciec obiecal mi, ze jesli ja skoncze to optaci mi studia w szkole
filmowej 1 zostang rezyserem, o czym marzylem. Niestety, kiedy skonczylem
architekture byly nakazy pracy, ojciec umart, musialem zarabia¢, a socrealizm
sprawil, ze stracitem smak do zajmowania sie filmem. Nie byto warto ich robi¢””’.
Artysta po studiach pracowat w Zaktadach Drobnej Wytworczosci w
Krakowie, rozliczajac faktury budowlana. P6zniej pracowat jak majster i inspektor
nadzoru na budowach w Rzeszowie i Sanoku. ,, Trwato to trzy lata, az swoje
odpracowalem 1 zostalem wyrzucony, bo wigcej zajmowalem si¢ malowaniem
anizeli budowaniem”'”.

W 1955 roku Zdzistaw Beksinski wraz z zona powrdcit do Sanoka 1 podjat

prace na pol etatu w Fabryce Autobuséw na stanowisku ,,plastyka”. Taki wpis

L. Snieg- Czaplewska, Po co siedziec..., jw., s. 130.

%8 J. Stubowski, Obrazy wyobrazni, ,,V.1.P.”, 2002, nr 12, s. 58.

% E. Szemplinska, Obrazy przetworzone, ,,Rzeczpospolita”, 1998, nr 80, s. (b).
1 p_Sarzynski, jw., s. 68-69.



posiadat na wystawionej przez dzial kadr przepustce stuzbowej, pomimo, ze bedac
pracownikiem  Dziatu  Gloéwnego  Konstruktora  zajmowa¢ si¢  mial
opracowywaniem projektow nowych nadwozi sanockich autobusow.'"'

Pierwszym projektem Beksinskiego byta bryta nadwozia autobusu oznaczonego
symbolem SFW-1 Sanok. Autobus bardziej przypominat amerykanskie krazowniki
szos z lat 60 XX wieku niz to, co kojarzylo si¢ w Owczesnych czasach z
autobusem. Byt bardzo przeszklony. Poza mocno wygigtymi szybami okien
przednich 1 tylnych, szyby znajdowaly si¢ réwniez po obu stronach dachu,
schodzac az do linii okien bocznych. Pomalowany byt w dwoch kolorach, 1 to
innych niz obowiazujacy szary. Jednak na pokazie w Warszawie, gdzie okazat si¢
autentycznym szokiem dla ministerialnych ,,specjalistow” od krajowej motoryzacji,
nie uzyskano zgody na rozpoczecie prob i uruchomienie produkeji ,,Sanoka”. Swoj
zywot zakonczyt jak rzezby, w ogrodku jordanowskim.

Drugim projektem zaproponowanym przez Zdzistawa Beksinskiego 1 rownie
zaskakujacym byl SFA-2. Zasadniczo réznit si¢ od poprzedniego projektu, ale
podobnie jak on nie pasowal do swojego czasu. Jeszcze bardziej ,,przeszklony”, z
prostymi plaszczyznami wszystkich elementow zewnetrznych nadwozia mial by¢

pojazdem znacznie tanszym w produkcji, a jego forma nawiazywata do

najnowszych §wiatowych tendencji stylistycznych. Ten projekt jednak réwniez nie

191 Tekst oparty na: Andrzej Glajzer , Sanockie autobusy jego marzer, ,Polskie autobusy”, 2005, nr 1, s. 4-6.



zostat zrealizowany. Tym razem nie spodobata si¢ linia i sko$ny ksztatt bocznych
okien, nawiazujacy do autobuso6w amerykanskich.

Kolejnym z sanockich prototypdéw zaprojektowanych przez Zdzistaw Bek-
sinski w roku 1964 byl - mikrobus SFA-4 Alfa. Samoch6d powstat w rekordowo
krétkim czasie 1 mial by¢ wiodacym produktem eksportowym polskiego przemystu
samochodowego. Stylistyka nadwozia auta w tamtym czasie wyrdzniala sie
zarOWno nowoczesnoscia, jak i po raz pierwszy w rodzimych konstrukcjach -
ergonomia. Wykonano 20 prototypow ,,Alfy” wyposazajac je w jedynie dostepne
zespoly napgdowe pochodzace z samochodu Warszawa. Wtedy rozpoczynaty sig
juz jednak rozmowy z Fiatem na temat uruchomienia w Polsce produkcji
samochodu licencyjnego, co zadecydowato o zaprzestaniu prac nad SFA-4 Alfa.
Prawdopodobnie nie zachowat si¢ prototyp.

Nastepnym 1 ostatni zarazem autobusem, ktorego nadwozie zaprojektowat na
poczatku lat 70. XX wieku Zdzistaw Beksinski, byl SFA-21. Jego
charakterystycznym elementem byla niespotykana dotychczas linia dachu 1
stupkdéw przednich. Rowniez i ten autobus zbudowano tylko jeden, ale pomyst
wykorzystano potem w rodzinie produkowanych - juz po odejsciu Beksinskiego z
,,Autosanu” - autobuséw H09 1 HO.

Pracujac w Fabryce Autobusow, w pewnym momencie Zdzistaw Beksinski

zostal przeniesiony do malarni transparentoéw. Jak sam wspominal: ,Niestety, nie



przyktadatem si¢ do pracy i z czasem przeniesiono mnie do malarni z nadzieja, ze

: . 2102
zniechgcony sam zrezygnuj¢”

. Malarnia rzadzit pan, ktoéry dorabiat sobie,
malujac krajobrazy. Pejzaze, ktore powstawaly, robit taSmowo po dwadziescia
sztuk naraz - najpierw na wszystkich malowal niebo, pdzniej horyzont, rzad lasow,
nastepnie tak¢ a na niej domek. ,,No i1 raz mistrz - wspominal artysta - gdy
skrytykowalem niebo, ktére namalowal, powiedzial: ‘Zréb to sam’. Ja co$
namalowalem po swojemu, a on powiedziat wtedy ‘o k...a, pan masz kossakowskie
pociagnigcia’ - to byt chyba superkomplement z jego strony. Pdzniej przy jakiej$
okazji, kiedy on kopiowal jaki$ akt z czeskiego albumu, jako§ mu nie wychodzit 1
ja wtedy tez co$ zakpitem i kazat mi namalowac, no 1 ja taka ‘playboyowska’ damg
odwalitem olejna 1 od tego czasu juz ni¢ innego nie robitem, tylko dame¢ za dama
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odwalalem” ™. Jednak artysta nie byt zadowolony z 6wczesnych prac: ,,To byly

bohomazy potworne (...)”'™ i rzadko wspominat ten okres w swojej tworczosci.

W pewnym momencie Beksinski rzucit prace w fabryce i postanowil juz
catkowicie poswieci¢ si¢ pracy tworczej. Przez pewien okres zyl z emerytury
swojej matki 1 pensji swojej zony. ,,Dzi$ si¢ tego wstydze. Byt to dla mnie cigzki
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okres, miatem wyrzuty sumienia” . Artysta zaczal utrzymywacé si¢ z wlasnej

tworczosci dopiero w wieku 43 lat.

12 p Sarzynski, jw., s. 68-69.

103 J. M. Skoczef, L. Rakowski, Jw.

1% Tamze.
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2.2. Fotografia

W potowie lat pigcdziesiatych XX wieku Zdzistaw Beksinski dat si¢ poznaé
w Srodowisku jako oryginalny i §miaty fotografik.
Artysta fotografia zajmowat si¢ amatorsko jeszcze w czasie studidw na

Politechnice Krakowskiej, od 1953 roku zajal si¢ nig systematycznie. W latach



1956- 1960 byt cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow'*. Szybko
zdobyt sobie uznanie zarowno u krytykéw jak 1 u publicznosci. Fotografia
rekompensowala mu miodziencze marzenia o szkole filmowe;j. ,,Fotografia byta dla
mnie poczatkowo substytutem rezyserii filmowej. Po prostu, nie mogac kregcié
filmow, zaczatem robi¢ rezyserowane [w jakim$ tam sensie] zdjecia™'”’. Beksifiski
staral si¢ z zatozenia przekraczaé istniejace kanony w fotografii artystycznej. To
byly prace ujawniajace ogromna wrazliwo$¢ tworcy, sklonno$¢ do nowatorstwa i
samodzielnos$ci. Artysta eksperymentowat, kwestionowal wartosci artystyczne i
osmieszat modernistyczne tendencje.

Jego fotografie wyr6zniaty si¢ ekspresja, skondensowanym wyrazem,
nowymi, nader interesujacymi $rodkami formalnymi'®. Wiele prac zmierzato ku
abstrakcji ledwo kontaktujacej si¢ z materia rzeczywistego $wiata'®”. Eksponowat
w nich artysta przede wszystkim efekty fakturowe i §wietlne, nie odchodzac jednak
od figuracji. Duza wage przywiazywal do kompozycji i kadrowania. Mniej
interesowat go sam fotografowany przedmiot, a bardziej okolicznosci ,,psychiczne”

towarzyszace i przedmiotowi, i temu, ktory go fotografowat''’. Szeroka skala

pomystow formalnych pojawia si¢ w obrebie kilku stale podejmowanych tematow,

1% W 1947 roku z inicjatywy Buthaka i Leonarda Sempolinskiego powstat Polski Zwiazek Artystow Fotografow,
przemianowany ostatecznie w 1952 roku na istniejacy do tej pory Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow. Byt on
kontynuacja Foto - Klubu Polskiego w zakresie koncepcji fotografii artystycznej, dostosowanej jednak do realiow
zycia w socjalistycznym panstwie, ktorego dyrektywy polityczne nie mogly omina¢ fotografii.

1977, Stubowski, jw., s. 58.

18 B Garztecka, Sztuka wspotczesna w Lazienkach, ,,Trybuna Ludu”, 1964, nr (b), s. (b).
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ktorymi byly: ludzkie ciato, twarz, przedmioty, sytuacje w otwartej przestrzeni,
oraz efekty rejestrowane jako obrazy abstrakcyjne''.

Zdzistaw Beksinski zaczat od fotografii abstrakcyjnych. Byly to struktury
powstate w wyniku zapisu ruchu wigzek $wiatta, nieregularne, kontrastowe
fotografie cieczy badz zupelnie swobodne biate linie na czarnym tle lub na
zachmurzonym niebie. ,,Fotogramy abstrakcyjne tworzylem na szereg sposobow,
najczescie] za$ droga fotografowania na czas ruchomych punktéw i1 form
swietlnych, albo droga wielokrotnego powigkszania sposobem fotograficznym
mikrostruktur otaczajacej mnie materii”''>. Artysta postugiwal si¢ metoda
»~rysowania Swiattem”, ktora polegata na ustawianiu w ciemni skrzynki ze zrédtem
Swiatlta, padajacym przez odpowiednio wycigte szablony, a nastgpnie na
nastawieniu aparatu na szablon, otwieraniu przestony na czas i wykonywaniu
aparatem odpowiednich ruchow. Od kierunku 1 ilosci ruchow aparatu oraz rodzaju
szablonu zalezat ostateczny wynik. Fotografiom tym artysta nadawat tytuly takie
jak: ,,Ruch swiatla”, ,,Dach”, ,, Konstrukcja abstrakcyjna”, ,.Swiatlo i forma” itp.

Pojawiaty si¢ takze ujgcia fragmentow otaczajacej rzeczywistosci - murdéw,
siatek, ogrodzen, drutdéw, tkanin, krzeset - ktére byly przeksztalcane w zagadkowe

struktury. Mimo utraty swojej tozsamos$ci, nabieraly przez odpowiednie

kadrowanie 1 o$wietlenie, wr¢cz monumentalnego wyrazu. Przykladem moze tu

"% Tamze, s. 180.
1A Sobota, Fotografia i antyfotografia Zdzistawa Beksirskiego, ,,Fotografia”, 2003, nr 11, s. (b).



by¢ praca zatytutowana przez autora ,,Deformacja”, ktora jest fotografia fragmentu
zniszczonej siatki ogrodzeniowej ukazanej na tle $niegu.

Droge fotografii abstrakcyjnej porzucit Beksinski jednak szybko, twierdzac,
ze grozi ona niespodziewanym stoczeniem si¢ w estetyzm. Przerzucit si¢ na proby i
poszukiwania portretowe, w ktorych, dzigki postlugiwaniu si¢ $miatym
kadrowaniem portretowanej twarzy lub figury ludzkiej 1 mocnym akcentowaniem
kontrastow bieli i czerni, uzyskiwal calkiem nowe rozwiazania formalne.
Spotykamy tu ludzi samotnych, wyobcowanych z otoczenia, kobiety
zdeformowane maseczka kosmetyczna, akty obwiazane sznurkiem, glowy owinigte
gaza, twarze pelne napigcia. Ludzka postaé podlega fragmentaryzacji,
przestanianiu; twarz bywa nieostra 1 bardzo mata w stosunku do tla, zastonigta
czarng plama, obcigta krawedzia kadru czy ukazana w cze¢sciowym lustrzanym
odbiciu'®. Pojawiaja si¢ rowniez portrety zestawione na zasadzie kontrastu na
przyktad zderzenie twarzy dziecka z twarza staruszki.

Inne prace byly z kolei parodia metody fotoreportazu, gdyz organizowaly
kompozycje wokdt pustych 1 nieznaczacych miejsc, a rozgrywajaca si¢ akcja
zepchnicta byla na margines''®. Jednak, mimo ze obickt ukazywany byt
fragmentarycznie to przez swoja sugesti¢ miat odda¢ wrazenie catosci. Przyktadem

moze by¢ zdjecie pt.: ,,Odchodzaca", w ktorym to kobieta wychodzi z kadru

127 st do Jerzego Lewczyfskiego z 18 grudnia 1958 [w:] Adam Sobota, jw.
'3 A. Sobota, jw.



wypelnionego pusta, zanikajaca przestrzenia. Zaréwno ujgcie jak 1 tytuly sugeruja
interpretacj¢ tych prac jako wypowiedz na temat kondycji cztowieka - tu wtasnie
pojawia si¢ najsilniej watek egzystencjalny'".

Kolejnym rodzajem fotografii byty - widoki przedmies$¢, matych miasteczek.
Artysta fotografowal gltownie puste ulice, podworka, dworce, czasem w kadrze
pojawiat si¢ cztowiek zagubiony w dominujacej przestrzeni''®. Cykl po$wigcony
prowincji byl subiektywna wizja artysty, nie pojawiata si¢ tu typowa narracja.
Obrazy polskich miasteczek odbiegajace od konwencji reportazu, a jednocze$nie
oparte na obserwacji rzeczywistosci zastanej byly wypowiedziami o charakterze
egzystencjalnym, jak migdzy innymi: ,,Milczenie”, ,,Odchodzaca”, ,,Wnetrze”, co
podkreslane bylo dodatkowo tytulem''’. Jednak nawet w naturalistycznych
kompozycjach konkretne przedmioty traktowat Beksinski bardziej jako pretekst niz
obiekt sam w sobie''®.

Artysta wykonywat roOwniez montaze, polegajace na naklejeniu na plyte
kilku zdje¢ pochodzacych z r6éznych zZrodet (zdjecia milicyjne, lekarskie,
zawodowe 1 amatorskie, reprodukcje drukéw i dziel sztuki oraz migdzy innymi
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tylko zdjecia wilasne ) 1 tekstu, zupelnie z soba niezwiazanych. Zabieg ten mial

"4 Tamze.

5 K. Lewandowska, Beksiriski — fotografie z lat 1953—1959, [w:]
http://fototapeta.art.pl/2002/bks.php
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stuzy¢ spotegowaniu wymowy tych fotomontazy. Zestawiania réznych tresci
wizualnych wzbudzaty w widzu pytanie o sens rodzacych si¢ skojarzen. Beksinski
uwazal, ze pojedynczy fotogram zbyt mato daje mozliwosci wypowiedzenia tresci
odautorskiej, aby mozna mu bylo powierzy¢ bardziej skomplikowane zadania, te,
bowiem spelni¢ mogly wedlug niego tylko komplety fotogramoéw
skomponowanych wedtug obranego ,.scenariusza”'?’. Krytyk - Tadeusz Nyczek
uwazal, ze: ,,fotografie te, pozornie nie majace ze soba nic wspolnego, ukladaty si¢
w wyobrazni artysty w zestawy odpowiadajace pewnym stanom duchowym,
skojarzeniom, swobodnej grze wyobrazni”'?'. Zestawy zdje¢ artysta opatrywat
wspolnymi tytutami na przyktad: Gltod, Noz, Kolysanka, Dno (zob. zdjecie 8).
Zainteresowanie dla fotografii u Zdzistawa Beksinskiego wzmoglo sig, gdy
poznal blizej Jerzego Lewczynskiego 1 Bronistawa Schlabsa, przy okaz;ji
migdzynarodowej wystawy fotografii Krok w nowoczesnos¢, ktora ten ostatni
zorganizowal w Poznaniu w maju 1957 roku. Wspdlnie wystapili trzykrotnie: w
czerwcu 1958 roku w warszawskiej galerii Krzywe Kolo, w czerwcu 1959 roku w
Gliwicach i w 1961 roku w Kolonii'*>. Promowali oni fotografic nowoczesna,

awangardowa; chcieli swobodnie eksperymentowac z jej forma, zapominajac o

funkcjach reporterskich czy uzytkowych.

120 Tamze
2T, Nyczek, Plus nieskoriczono$é, jw., s. 182.
122 A Sobota, jw.



Najwazniejsza manifestacja tej nieformalnej grupy byt - Pokaz zamknigty'>,

ktéry odbyt si¢ 20 czerwca 1959 roku w lokalu Gliwickiego Towarzystwa
Fotograficznego, gdzie prace pozostawaly okoto dwoch tygodni. Na otwarciu
oprocz fotoamatoréow 1 krytykéw obecni byli dwaj psychiatrzy. Wystawa zyskata
rozglos dzigki artykutowi Alfreda Ligockiego pt. Antyfotografia. Ligocki
stwierdzit, ze prace Beksinskiego 1 Lewczynskiego to niszczenie podstaw fotografii
a tworczo$¢ Schlabsa to tylko grafika. Dla owego krytyka fotografia byta
pokazywaniem przedmiotow takimi, jakim sa w rzeczywistosci. Grupa odrzucata to
zalozenie — ich prace byly, wigc dla niego zaprzeczeniem prawdziwej fotografii;
byty ,,antyfotografia”. Przyznawal, co prawda, ze podj¢li najSmielsze w kraju proby
odrzucenia artystycznych stereotypow, lecz oceniat to jako zaledwie wstep do
stworzenia czego$ bardziej whasciwego'>*. Paradoksalnie pod tym wiasnie tytutem
wystawa przeszia do historii.

Beksinski zaprezentowal na wystawie zestawy fotograficzne powstajace w
latach 1958-1959. Jako pierwszy uzyl wtedy wtorny material fotograficzny -
reprodukcje z ksiazek, czasopism, zniszczone negatywy, fotografie znalezione'”.
Wszystko opatrywat szokujacymi 1 zaskakujacymi tytutami wchodzacymi w

interakcje z zestawionymi fotografiami. Niezwykle bylo swobodne mieszanie ze

12 Pokaz w 1993 roku zostat zrekonstruowany w Muzeum Narodowym we Wroctawiu przez Adama Sobote, a
nastgpnie zaprezentowany w Warszawie na Zamku Ujazdowskim jako ,,Antyfotografia”.
124 A. Sobota, jw.

125 K. Lewandowska, jw.



sobg prac oryginalnych i reprodukcji, zdje¢ whasnych i cudzych'®. ,,Obecnie
pracuj¢ nad tzw. zestawami fotograficznymi. Polegaja one na taczeniu 3-4 zdje¢ o
rozmaitej tematyce na wspolnym kartonie, tak by sasiadujac ze soba oddzialtywaly
na siebie nawzajem. W zalozeniu zblizone jest to do krétkiej sekwencji filmowe;,
lub do tzw. ‘zbitki skojarzeniowej’, lansowanej przez surrealistow. Te kilka zdjec¢
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"<, Urszula

potaczone na wspolnym podlozu zaopatruje we wspdlny tytu
Czartoryska wypowiadata si¢ o zestawach Beksinskiego: ,,Wszystkie one zahaczaja
na ogot o problemy ukrytych mechanizmoéw psychiki ludzkiej, nieznanych znaczen
1 relacji przedmiotow migdzy soba 1 z cztowiekiem, nastrojow, jakim ludzie ulegaja
w zaleznos$ci od bodzcodw idacych z zewnatrz”'*®,

Fotografia artystyczna Zdzistaw Beksinski interesowat si¢ takze od strony
teoretycznej. W 1958 roku w numerze 11 ,,Fotografii" artysta opublikowat tekst pt.:
Kryzys w fotografice i perspektywy jego przezwyciezenia — jeden z najwazniejszych
teoretycznych tekstow na temat fotografii, jakie napisano w Polsce w XX wieku.
Pisal w nim: ,,Uczciwos$¢ sktania mnie, bym napisal, ze posiadam wigksze lub
mniejsze zastrzezenia w stosunku do wszelkich innych kierunkow wspotczesnej
fotografii, z ktéorych jedne maja jeszcze, moim zdaniem pewne szanse

krétkotrwalego  rozwoju, inne za$ ulegly juz dawno calkowitemu

wyeksploatowaniu. Te wszystkie watpliwosci 1 zastrzezenia kaza mi

126 A Sobota, jw.
1271 ist do Jerzego Lewczyfskiego z 18 grudnia 1958 [w:] Adam Sobota, jw.



niejednokrotnie zadawac sobie pytanie, czy fotografika w ogole jest sztuka, czy nie
roztacza po prostu pozoréw sztuki tudzac widza efektownymi zestawami form,
szantazujac tragizmem lub chocby prawdziwoscia tematu, czy tez wreszcie
epatujac eksploatowanymi w sposdb powierzchowny osiagni¢ciami malarskiego
nadrealizmu”'”.

O konwencjonalnej fotografii pisat ,,To sa pozory sztuki, to jest
pseudosztuka, najbardziej zaktamana, jaka mozna sobie wyobrazi¢. Fotografia jako
taka nie jest sztuka i to lezy w samej jej istocie. W ogole zamiar wykonania
artystycznego zdjecia kryje sprzecznosé”'™".

Jego poglady na fotografi¢: ,,Jezeli chodzi o moj poglad na istote i cele
fotografii, to uwazam, ze fotografia operuje przede wszystkim tresciami
pojeciowymi 1 treSciami wizualnymi. Tre$ci pojeciowych nie nalezy utozsamiac z
literatura, tak samo jak tre$ci wizualnych z plastyka. Fakt, ze fotografia operuje
tymi treSciami nie upowaznia nas jeszcze do twierdzenia, ze jest ona sztuka. Sztuka
nazwa¢ mozna dopiero wynik uzyskany z zestawienia ze sobg tresci pojgciowych i
wizualnych [niejednokrotnie opozycyjnych w stosunku do siebie] na jednym
fotogramie. Zestawienie kilku fotograméw pozwala naturalnie na spotegowanie

tego wyniku i na precyzyjniejsze jego zaplanowanie”"".

128 U. Czartorystka, jw., s. 165.

1297 Beksinski, Kryzys w fotografice i perspektywy jego przezwyciezenia, ,,Fotografia”, 1958, nr 11,
s. (b).

B0 ist do Jerzego Lewczyfiskiego z 29 wrzeénia 1958 [w:] Adam Sobota, jw.

B ist do Jerzego Lewczyfiskiego z 18 grudnia 1958 [w:] Tamze.



Artysta skonczyt jednak z fotografia, uznajac, ze bardziej wolny jest jako
plastyk. Pracujac aparatem odczuwal niedosyt, albowiem moglt za jego pomoca
rejestrowac rzeczywistos¢, otoczenie, podczas gdy on sam jako cztowiek 1 artysta
byl nastawiony na obserwacje i analize wilasnego wnetrza.: ,,Uznalem, Ze nie
posiadam tego typu wyobrazni, ktora powinien mie¢ fotograf. (...) Musi on by¢
otwarty na rzeczywistos$¢ 1 dostosowac swoj punkt widzenia do tego, co istnieje. Ja
natomiast bylem otwarty tylko na swoje wngtrze. Wymyslatem kazde ujecie z
uzyciem rekwizytow i ludzi, po czym dopiero siggatem po aparat. Po tych prébach
postanowilem raczej namalowaé to, co wymyslitem niz robi¢ fotografie”'>*.

Kiedy pdzniej stat si¢ bardzo znany jako malarz, praktycznie zapomniano o
jego fotografiach, ktére zreszta w swoim czasie doceniane byly tylko w kregu
fotografikow. Okazuje sig, ze prace te nic nie stracily na aktualnosci, ze wciaz sa
swieze, odkrywcze. Mimo, ze sam artysta po 1960 juz nie korzystal bezposrednio z
tego medium, to jego dawne fotografie byly przypominane przy réznych okazjach
w latach pdzniejszych, budzac za kazdym razem duze zainteresowanie.

Zdecydowana wigkszo$¢ fotograficznych prac Zdzistawa Beksinskiego,

dzieki darowi autora, posiada dzisiaj Muzeum Narodowe we Wrocltawiu.

21, Rajewska, jw., s. 8.



2.3. Formy abstrakcyjne

Na przelomie lat pigédziesiatych i1 sze$cdziesiatych XX wieku tworczosé
Beksinskiego stata pod znakiem form z pogranicza malarstwa i rzezby, gléwnie
metalowych. Pojawily si¢ kompozycje czysto abstrakcyjne, realizowane ré6znymi
technikami plastycznymi. Poczatkowo byly to abstrakcyjne obrazy-reliefy, o
bogatej, starannie wypracowanej fakturze, bedace odmiana malarstwa materii. Pod

koniec tego okresu powstawaly azurowe formy o ksztaltach figur i pelnoplastyczne



rzezby w metalu i gipsie' .

Zainteresowanie Beksinskiego forma abstrakcyjna byto wynikiem panujace;j
wowczas w sztuce mody: ,,Zaczynalem jako ekspresjonista, potem oczywiscie w
miar¢ nabywania ‘kultury’ i1 obycia zainteresowatem si¢ abstrakcjonizmem, ktory
byt kierunkiem modnym, ja za§ wtedy bylem wrazliwy na modeg. Nigdy nie bytem
naprawdeg abstrakcjonista, chociaz do dzi§ zostalo mi co$ z nabytego wowczas
sposobu myslenia o obrazie - w glgbi ducha bytem ekspresjonista i chyba nim juz
zostanq”134.

Pierwsze obrazy — reliefy utrzymane w ciemnych kolorach zblizonych do
czerni, za podloze mialy ptyte pilsSniowa twarda, a jako material - blache Zzelazna 1
cynkowa oraz drut. Spajane byly cyna i1 zatapiane nitroceluloza. Blachy 1 druty
trawione byly kwasem, wypalane, wykuwane, skrecane, patynowane i szlifowane,
a na koniec wielokrotnie malowane. Reliefy - stopione w ksztalty nierozerwalne -
byly solidne, jakby wykonat je snycerz albo kowal. Materia ich byla gesta i
zroznicowana, a zarazem jednorodna w swym charakterze jak tkanka zywego
organizmu.

Podobnie rzezby: duze, mocno spojone bryly o rysunku zawsze

zahaczajacym o jakie§ podobienstwo do natury, skladajace si¢ z drobnych,

misternie polaczonych elementéw metalowych; rzezby - konstrukcyjne pomniki,

133 (_.)), Zdzistaw Beksinski, [w:] http://www.galeriasd.pl/artysci/beksinski_zdzislaw.htm
134 H. Brzozowski, Odnalez¢ w sercu i pod powiekami, ,,Tygodnik Powszechny”, 1977, nr 25, s. 10.



odporne na dziatanie czasu. Sa to prace montowane rowniez z kawatkow blachy,
drutow 1 pretow metalowych, ale ksztalttowane juz poza obrazem. Sa to przede
wszystkim rzezby pelne - duze figury z blachy oraz cykl kilkunastu ,,gtow” z gipsu
patynowego. Rzezby maja posta¢ figur po czesci azurowych, poét ptaskich 1 raczej
»przysciennych”, niz przeznaczonych do bytu catkowicie przestrzennego.
Dominowaty tu dwa motywy: glowa 1 posta¢ ludzka, sprowadzone do
najprostszych ksztattow. Byly to zazwyczaj formy negatywne, przywolujace na
mys$] poszukiwania Henr'ego Moore'a. Sam Beksinski mowil: ,,Moore to jeden z
tych, ktorych wptyw widzeg u siebie w ogromnej ilosci prac 1 ktorym zawdzigczam
swoje widzenie ksztaltu”?>. Rzezby byly juz wlasciwie figuratywne,
zapowiadajace przyszte malarstwo.

Jego reliefy frapuja wielowarstwowa struktura powierzchni, niezwykle
szlachetna 1 zarazem bardzo ekspresyjna. Artysta uzyskiwat w nich efekty tak
wielostronne, ze dzieta te dato si¢ czytaé wrecz literacko™’. Obrazy swym
ksztattem odwotywaty sig, bowiem do realnej rzeczywistosci. Krytycy zazwyczaj
dostrzegali w tych obrazach wizerunki zbombardowanych miast, pejzaze zaglady 1
zniszczenia, chociaz sam artysta odzegnywat si¢ od takich interpretacji. Janusz
Bogunki pisat: ,,Formy montowane z tworzywa metalowego podobne sa do ruin

miast, nad ktérymi dogasa $wiatlo zniszczenia, lub do miast spalonych,

135 P Dmochowski, Korespondencja ..., T. 11, s. 291.
1367, Nyczek, Zdzistaw Beksinski, jw., s. 9.



rozkrzyzowanych w zapadajacej ciemnosci”’. Andrzej Osgka stwierdzat:
,»Rzezbiac, formujac reliefy czyni t¢ materi¢ wymowna, znaczaca, wydobywa z jej
uktadow aluzje do postaci ludzkiej, do krzyza, do ruin. Sa to aluzje wieloznaczne,
sugerujace metamorfozg: figura zmienia si¢ tu w ruing, ruina nabiera form
antropomorficznych. Nieustannie naprowadza nas artysta na §lad watkow dramatu,
cierpienia”'*®. Wojciech Skrodzki zauwazyt: ,.Byly w tym refleksy déwczesnej fali
zainteresowan brutalng ekspresja tworzywa, materii, ale Beksinski nadat temu
wyraz nader indywidualny 1 glgbi¢ mys$lowa, wnidst skojarzenia poetyckie
prowadzace ku najbardziej wzniostej wizyjnosci sztuki”'™.

Sam Beksinski wypowiadat si¢ na ten swoich prac w miesigczniku
Fotografia: ,,Celem tych obrazow jest nie tylko $cisle formalna rozgrywka
migdzywalorowa czy migdzystrukturowa, lecz pewne asocjacje przedmiotowe i
pojeciowe o charakterze nadrealistycznym. Przez asocjacj¢ o charakterze
nadrealistycznym rozumiem nie asocjacj¢ powierzchowna [wizualna], oparta na
podobienstwie ksztattow, lecz intelektualna o typie bardziej wyobrazeniowym. Dla
przyktadu takim typem skojarzenia bgdzie skojarzenie typu pisma z charakterem

cztowieka, kojarzenie utworu muzycznego =z budowla [naturalnie nie

mieszkalna!!!], kojarzenie form szklanych i gtadkich z mrozem, strachem, bieli z

b7y, Bogucki, Beksinski i Piaseczki, ,,Wspotczesnosc”, 1961, nr 1, s. 10.
38 A. Oseka, Formy dramatyczne, ,Polska”, 1964, nr 10, s. (b).
139 W. Skrodzki, Sztuka antyartystyczna, ,,Nowy Wyraz”, 1976, nr 4, s. 69.



niepokojem, form obtych i puszystych z cieptem i spokojem etc.”'®.

O tworczosci artysty z tego okresu pisal na tamach czasopisma
,»Wspotczesno$¢” w roku 1961 - Janusz Bogunki: ,,Beksinski potrafi sprawic to, ze
jego zelastwo pozostajac niewatpliwie zelastwem, wulega rdwnoczesnie
gruntownemu przeobrazeniu. Z utamkéw blachy 1 drutu wynika niespodziewanie
bogactwo ruchow, zabarwien, rozbtyskow i1 mrokow, ktore sa catkowicie natury
‘blaszanej’ 1 ‘drucianej’, ale ktore tylko wielka wyobraznia spr¢zona z czutym
rzemiostem potrafi w tym tworzywie odkry¢ i utrwali¢. Jest to, wigc zelastwo
przetworzone wyobraznia, bedace jeszcze soba, a juz przemienione w §wiat inny,
tak jak mowa potoczna przemieniona w proze wielkiej proby, lub szkla kolorowe,
ktore staly si¢ §wiattem witrazy”'*'.

Artysta pracami abstrakcyjnymi zdobyt sobie wielkie uznanie ws$rod
krytykow 1 artystbw nowoczesnych. Jednak w pewnym momencie porzucit
abstrakcjonizm na rzecz nowych, tym razem juz tematycznych, figuratywnych
poszukiwan. Tadeusz Nyczek wspominal: ,,W modzie bylo odchodzenie od
bezposrednich znaczen, droga od figuracji do abstrakcji byta kierunkiem

oczywistym i naturalnym. Tymczasem Beksinski - jakby odwrotnie (...)"'*.

10U, Czartoryska, jw., s. 165.
1417, Bogucki, jw.
42T, Nyczek, Plus nieskonczonosc, jw., s. 187.



2.4. Rysunek

Zdzistaw Beksinski od wczesne] mlodosci wykazywat wielkie zdolnosci
plastyczne: ,,Juz w szkole podstawowej bylem cudownym dzieckiem - bardzo duzo

rysowatem. Matka zbierata te rysunki i podsuwala mi ksigzki o malarzach, zeby

99143

zwroci¢ moje zainteresowanie w tym kierunku” ™. Jego dziecigca tworczos¢ szta w

dwoch kierunkach. Pierwszy, oficjalny miat charakter martyrologiczny. Byly to:

. . , , . . . ..144
,oficjalnie uwspodlczesnione, ale zzynane z Grottgera sceny partyzanckie”

. Drugi
nurt, nieoficjalny, tworzony na potrzeby wtasne i kolegéw zastgpowat ,,Playboya”,

ktory wowczas si¢ nie ukazywal. Nauczycieli draznily owe rysunki



nieprzyzwoitymi motywami i wlasnie one przez przypadek trafity do rak ksiedza,
ktory grzmial z ambony w czasie rekolekcji: ,,Jest tu jeden taki miedzy nami, ktory
robi takie ohydne rysunki. (...) Synu ja ci powiadam: ty umrzesz, a twoje wstretne
dzieta gorszy¢ beda jeszcze pokolenia™'®.

W rysunku Zdzistaw byt najlepszy w szkole 1 na zakonczenie gimnazjum
zorganizowano mu wystawe, oczywiscie z prac ,,oficjalnych”. Artysta wspominat:
,Chodzitem chyba w glorii slawy, chociaz nie jestem tego pewny, raczej si¢
wstydzitem, w Sanoku bylem zauwazalny, a nade wszystko nie lubi¢ by¢ widziany,
dostrzegany, pokazywany palcem, lubi¢ ludzi, tatwo si¢ z nimi zaprzyjazniam, ale
nienawidze ciekawskich oczu obcych”'*®. Z mtodzienczych szkicow nie zachowato
si¢ jednak nic, jesli nie liczy¢ gimnazjalnego tableau.

Artysta jednak na jaki$ czas porzucit rysowanie, gdyz zwatpit w to, co robit.
Wplyw na to miala obejrzana przez niego w roku 1948 w Krakowie Wystawa
Sztuki Nowoczesnej. ,,Uswiadomilem sobie, ze jest tam co$, czego nie rozumiem,
do czego nie dorastam, ale co mnie niezwykle pociaga. Wowczas zwatpitem w swa
dotychczasowa ‘tworczose””'.

Do rysowania Zdzistaw Beksinski powrocit w latach pigédziesiatych XX

wieku w trakcie pracy w wykonawstwie budowlanym w Rzeszowie. ,,Gdzie$ okoto

3 7. A. Luzynska, jw., s. 3-4.

Bl Snieg- Czapiewska, Po co siedziec..., jw., s. 128.
145 Tamze, s. 128.

146 p. Dmochowski, Korespondencja..., T. 1, s. 94.
7P Sarzynski, jw., s. 68.



potowy lat pigédziesiatych mieszkajac w Rzeszowie w hotelu robotniczym
zaczatem rysowac, potem pochtanialo mnie to w coraz wigkszym stopniu i tak traw
do dzi$”'*®. Beksinski zaczat szuka¢ swojej whasnej drogi wypowiedzi, jeszcze nie
zupetnie wierzac w siebie: ,,nie wiedziatem, czy potrafie, tak jak chce, rysowaé czy
malowaé”' ™.

Weczesne prace Zdzistawa Beksinskiego to przewaznie wykonane pastelami
lub kredkami kompozycje ekspresjonistyczne, pelne zdeformowanych i
przetworzonych ludzkich postaci, w ktorych sylwetki czgsto wkomponowano
mechaniczne elementy. Figura ludzka sprowadzana byta do najprostszych
geometrycznych ksztatltow; ulegala silnej deformacji, okreslonej przez krytyka

- - 150
Janusza Boguckiego ,,picassowska”

. Beksinski traktowatl ciato ludzkie jako
ztozona konstrukcje, ukazujac jej wewnetrzng strukturg. Czestokro¢ pokrywat cate
figury siatka linii dramatycznie splatanych, biegnacych w réznych kierunkach.
Pojawiaty si¢ postacie bez twarzy, z rysami zupelnie zatartymi. Zamiast oczu, ust,
nosOw - kota, kwadraty, romby, ktérych tylko odpowiednie rozmieszczenie na
twarzy sugerowalo wilasciwg ich funkcjg. Palce czgsto zastgpowaty haki; konczyny
dolne bywal rozcztonkowane, jakby przetamane, zazwyczaj ukazane bez stop.

Postacie ledwie wyrdzniajace si¢ z tha, byty blade, rysowane bardzo cienka kreska.

W tych wezesnych pracach uderza od razu duza bieglo$¢ formalna 1 szybko

8 H. Brzozowski, jw.
99 ). Garztecki, Zdzistaw Beksirski czyli osobno, ,,Fotografia”, 1966, nr 10, s. 226.



rosnace bogactwo $rodkow plastycznych'. W rysunkach dostrzec mozna
zainteresowanie artysty poszukiwaniami abstrakcyjnymi, ktore rozwingly si¢ w
tworzonych rownoczesnie pracach rzezbiarskich 1 reliefach.

W latach sze$¢dziesiatych XX wieku miejsce abstrakcji w twdrczosci
Beksinskiego zajely figuratywne kompozycje wykonane w wigkszosci piorkiem,
tuszem, kredka lub czarnym dlugopisem. Rysunki odznaczaly si¢ linearna,
kreskowa forma oraz karykaturalng deformacja szczegotow anatomicznych. Czgs¢
z tych prac uzyskala tytuly, tworzone przez artyste post factum, jako zabawa
swobodnych skojarzen. Ujawnita si¢ wowczas réwniez cata skala poszukiwan
formalnych, od uktadéw "klasycznych", symetrycznych, po zachwianie kompozycji
czy wrecz zaprzeczenie podstawowym jej zasadom'’>. W niektorych pracach
kreska byta cienka, delikatna, prawie niewidoczna, w innych za$ rysunek stawat si¢
niemalze monochromatycznym obrazem, przestrzennym, $wiattocieniowym'™.
Jedne prace wykonczone, inne sytuujace si¢ gdzie§ na pograniczu szkicu i notatki,
prawie zadne nigdy nie s3 jednoznaczne do samego konca.

Tematyka rysunkéw Beksinskiego w dominujacym stopniu okreslona byta
przez sferg erotyki, ale erotyki swoistego rodzaju - agresywnej, ostrej, biologiczne;.

Mroczny erotyzm posiadat sporo elementow szalenstwa i demonicznos$ci. Artysta

10 7. Bogucki, jw., s. 10.

B! Tamze.

132 W. Banach, Artystyczna droga Zdzistawa Beksiriskiego, [w:]
http://www.polishartgallery.com/exhibition/welcome_pl.htm

'3 Tamze.



w swych rysunkach ukazywat ciagla walke podstawowych pierwiastkéw natury:
meskiego 1 zenskiego. I mozna odnie$¢ wrazenie, ze pierwiastek zenski w tej walce
odnosit druzgocace zwycigstwo. W rysunkach pojawial si¢ czgsto motyw
,modliszki” - kobiety unicestwiajacej swojego wybranka podczas aktu. Te kobiety
pozbawione byly zewnetrznych cech urody. To kobiety-zjawy, monstra,
niszczycielskie samice. Krytyk Tadeusz Nyczek tak to ujmuje ,,Kobiety -
nienasycone potwory pochlaniaja skartowaciatych mgzczyzn, zagarniaja ich — jako
przygotowanie do aktu - na wlasno$¢, czynia z nich jedynie narzedzie rozkoszy”">*.
Doda¢ mozna rowniez wypowiedz Bozeny Kowalskiej: ,,Kobiety, mimo
odrazajacej pozadliwosci: rodza 1 cierpia, ale sa bezlitosne 1 nienawistne nawet w
stosunku do dzieci. Pot¢zne, ogromne 1 wiadcze, potwierdzaja swoje rzady
okrucienstwem. Czasem bat, a kiedy indziej n6z w reku stanowi insygnium ich

155
wladztwa”

. W pracach tych dominuje motyw wigzéw - metafory skrgpowania
wewnetrznego, strachu przed samym soba. Wszechobecny jest temat czlowieka
skrgpowanego przez historig, los, przeznaczenie, jak roOwniez wtasna biologi¢ i1
erotykeg. Pojawia si¢ motyw rozpaczliwego uscisku, o ktorym Piotr Dmochowski

mowi: ,,Pojawia si¢ motyw dwodch istot albo istoty i przedmiotu, z ktérych ta

pierwsza $Sciska druga, jakby sie z nia chciata zla¢. Tak jakby obawiala si¢, ze tamta

1547, Nyczek, Szok negatywny, ,,Tworczo$¢”, 1971, nr 6, s. 160.
155 B. Kowalska, Rysunki Zdzistawa Beksinskiego, ,,Wspotczesno$¢”, 1967, nr 17, s. 8.



sig rozwieje, zniknie, przepadnie. Albo tak jakby chciala sie z nia stopi¢ w jedno'>°.
Istotny réwniez w rysunkach bedzie motyw: kobiecych narzadow rodnych, ktoére
autor podniesie do rangi symbolu. Symbolu zreszta podwojnego: odrodzenia
biologicznego z jednej, seksualnego ,.centrum” z drugiej strony’. Wedtug
Tadeusza Nyczka Beksinski w swych pracach chciat pokaza¢: ,,ze narodziny to
poczatek umierania. Ze erotyczne uniesienie jest - w parametrach biologicznych -
bardzo bliskie skurczowi przedémiertnemu”"®.

Pojawia si¢ w tych pracach takze co$, co nie pozwala na jednoznaczne
klasyfikacje - to potraktowanie ludzkiego ciata. Nie jest to bowiem ciato rysowane
realistycznie. Posta¢ ludzka ukazana jest najczesSciej w szokujacy sposob: w
Smialym ujgciu, w stanie daleko posunigtego rozktadu: gdzie tkanka odchodzi od
kosci, a ta sprawia wrazenie tuszczacej si¢ 1 odpadajacej. Glowy, jakby odarte ze
skory, ukazuja niby $ciggna 1 migsnie twarzy; zamiast oczu - czarne, podtuzne
otwory w kilku warstwach, prowadzace w ciemno$¢. Cho¢ wizerunki postaci
sktadaja si¢ z anatomicznych czgsci, to jednak zadna nie ma swojego odpowiednika
w atlasie anatomicznym: , Anatomia na moich obrazach jest catkowicie
fantastyczna, ale fantastyczna w ten sposéb, by na pozér sprawiata wrazenie, ze

wszystko jest ok. Po prostu bawig si¢ tak samo anatomia jak chmurami i morzem,

pejzazem czy architektura; jest to zawsze co$ nieprawdopodobnego w sensie

13 P Dmochowski, Zmagania..., jw., s. 295.
157 T. Nyczek, Szok negatywny, jw., s. 161.



realistycznego ogladu™'”’.

Kompozycje wypetnialy kilgbowiska ludzkich cial, zmaltretowanych
fizycznie i psychicznie, wtoczonych w neutralne tlo nieokreslonej przestrzeni'®.
Pojawiaty si¢ cztekoksztattne istoty, majace tyle wspolnego z gatunkiem ludzkim,
co Zwierzqcymlél. Postacie czg¢sto sktadajace si¢ z kilku cial, ktorych cze$ci zostaty
wymieszane, posiadaty rowniez szpony, skrzydlta wyrastajace z ramion, haki. W
tych rysunkach nie ma wyraznie zakre§lonej granicy migdzy $wiatem ludzkim,
zwierzgcym czy roslinnym.

Bozena Kowalska w ten sposob opisywala rysunki Beksinskiego: ,Jest to
niesamowita wizja $wiata, w ktorym cztekoksztaltne potwory, same udreczone,
zadaja sobie wzajemnie cierpienie. Obsesyjnie powraca temat §mierci, ztowieszcze]
przemocy, uwigzienia, okrucienstwa tortur i odwieczny temat libido (...). Te
szpetne wielkogltowe karty o przesadnie uwydatnionych cechach pici, kadtubach i
konczynach w zaniku, budza zarazem lito$¢, groze i okrucienstwo”'®%. Krystyna
Swierczewska pisata: ,, Kazdy jego rysunek, obraz jest przygoda, w ktorej koszmar
miesza si¢ z filozofia, medycyna z estetyka, paranoja ze sceptyzmem” .

Pojawienie si¢ tematyki erotycznej w tworczo$ci Zdzistawa Beksinskiego

byto wynikiem oOwczesnych zainteresowan artysty dziedzing psychiatrii 1

158
159
160

Tenze, Zdzistaw Beksinski, jw., s. 10.

P. Dmochowski, Korespondencja ..., jw., T. 1, s. 179.

T. Sowinska, Zjawy i sfinksy, ,,Przeglad Artystyczny”, 1973, nr 3, s. 15.
ol T, Nyczek, Zdzistaw Beksinski, jw., s. 10.

12 B, Kowalska, jw.



seksuologii. Znajomi podsytali mu woéwczas rdéznego rodzaju materiaty, wsrod
ktérych znalazt si¢ tez niemiecki leksykon z lat dwudziestych XX wieku
ilustrowany pracami maniakéw seksualnych. 1 wlasnie te prace zainspirowaly
Beksinskiego ,,Nagle zostalem ol$nienia ilo$cia psychicznej emocji, ktora
emanowata z tych naiwnych, cze¢sto amatorskich rysunkéw. Postanowitem wtedy,
ze przetamie wstyd 1 zaczng demonstrowaé to, co we mnie w $rodku siedzi. I tak
powstalo ile§ tam erotycznych rysunkow, czesciowo zreszta zaklamanych, bo
jestem cztowiekiem wstydliwym i nie umiatem obnazy¢ si¢ do konca. Poniewaz
sam bytem wtedy abstrakcjonista, musiatem przetamac¢ w sobie nie tylko wstyd, ale
takze sporo stereotypoOw w postrzeganiu samej idei przedstawiania, gdyz do sztuki
przedstawiajacej doszedtem wiasciwie wilasnie wtedy. Dzisiaj tez pojawiaja si¢ w
moich pracach elementy erotyczne, ale juz bardzo rzadko™'®.

W rysunkach, szczegolnie tych, ktore byly stworzone po 1964 roku,
dominuje motyw sadomasochistyczny, ktéry ma podloze w osobistych
doswiadczeniach Beksinskiego. Sam artysta po wielu latach oswiadczyl: ,(...)
jestem zadeklarowanym masochista, o czym dowiedziatem si¢ przypadkiem, majac
juz ponad 30 lat”'®. O swoich sklonno$ciach mowil: ,,Potrzeba wewnetrzna jest
che¢ bycia ponizonym, maltretowanym i zamordowanym, ale osobiscie 1 na jawie

wcale za tym nie przepadam. Poza tym bardzo mocne poczucie komizmu i obawa

163 K. Swierczewska, Autoportrety, ,Nowiny Rzeszowskie”, 1967, nr 39, s. (b).
164 7. Stubowski, jw., s. 58.
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Smieszno$ci, nie pozwolityby mi na zrealizowanie moich marzen” ™. Sam

Beksinski zdumiony byl swoim odkryciem: ,,Nawiasem mowiac od tego momentu
uswiadomitem sobie, ze mozna co$ ukry¢ przed soba samym w podswiadomosci i

99167

nagle si¢ przebije” '. Zatem jego sklonnos$ci seksualne dziaty si¢ tylko w jego

wyobrazni, ,,nigdy tez nie byly nawet w najmniejszym zakresie realizowane”'®*.
Beksinski jakby chcac oddali¢ od siebie zarzuty uprawiania pornografii,
starannie odrealniat bohateréw swoich rysunkow. Miato to tez na celu odwrdcenie
uwagi widza od osoby autora, od utozsamiania jego prywatnych Igkow czy obsesji
z bohaterami rysunkow'®. | Niestety, odstonitem si¢ w sposob niepelny, wiedzac,
ze musze to wystawi¢ publicznie”'”’. Beksinski robit jednak pewna ilo§¢ rysunkow
tylko dla siebie, ale takich ,ktéore nie mialy waloru artystycznego tylko

99171

ZyCczeniowy Artysta po latach wspominal: ,Byly to rysunki, w ktérych

zademonstrowatem swoje sklonnosci na 100% w sposodb oczywiscie mniej lub
wiecej ‘artystyczny’, ale tym niemniej nie ukrywajacy tendencji”' ">,
W pracach rysunkowych artysta stosowal najczesciej persyflaz, rzadko

jednak dostrzegany prze odbiorcow 1 krytyke. Beksinski miat w sobie silnie

zakorzeniona potrzebg¢ btaznowania 1 autoironii. Jak sam mowil: ,,Uwielbiam

1951, Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa..., jw., s. 84.

' p_Dmochowski, Korespondencija..., jw., T. 11, s. 165.

"7 Tamze, s. 303.

18 Tamze, s. 296.

19 T, Nyczek, Zdzistaw Beksinski, jw., s. 10.

1707 Taranienko, Znaczenie Jjest dla mnie bez znaczenia, ,,Sztuka”, 1979, nr 4, s. 33.
LT, Mistyk, Inna samotnosé, ,,Art.&Business”, 2005, nr 4, s. (b).



cudzystow 1 pozycje niezaangazowanego obserwatora. Caly $wiat jest czym$ nad
wyraz nieprawdziwym, sztucznym, groteskowym i zenujacym Boég, stwarzajac

cztowieka, miat swoj zly dzien i spartaczyt robote”'

. Jak rowniez artysta dodawatl:
,Jesli rysuje gola dziewczyng niosaca trumne 1 depczaca czaszki, to jest to pastisz
manieryzmu, ktory skadinad wysoko cenig, pastiszowe sa moje ‘bluzniercze’
ukrzyzowania (...). Gdybym malowal obraz batalistyczny to wygladatoby to tak: z
przodu czotg, bardzo naturalistyczny, jak u Byliny, za nim pochyleni do ataku
zolierze w kurtkach mundurowych oraz zwigzanych na kokardki damskich
ponczochach i czarnych szpileczkach™' ™.

Ostatnie rysunki z tego okresu powstaty w 1974 roku. Maja duze formaty,
srednio 100 x 70 cm 1 rysowane sa prasowym weglem na kartonach. Sa to
wlasciwie czarno-biate obrazy z wlasng przestrzenia, glebia 1 $wiatlocieniem,
forma 1 trescia nie rézniace si¢ od rownolegle malowanych obrazow olejnych.
Posta¢ ludzka stale obecna w tworczosci Beksinskiego, poczatkowo
wyabstrahowana z otoczenia z czasem coraz czgscie] umieszczana byta na tle
metaforycznych §wiatéw. Jerzy Madeyski o rysunkach Beksinskiego pisat: ,,Jego

iluzyjno$¢ graniczy z czarnoksigstwem; zaggszczona lub rozrzedzona kreska

modeluje z niezwykla precyzja bryl¢ 1 przestrzen, nakazuje czarno—biatym

172 p. Dmochowski, Korespondencja ..., jw., T. 1, s. 303.
173 R. Makowski, Przykra wor dzieci — kwiatéw, ,,Gazeta Wyborcza”, 15 kwiecien 1999, nr (b), s. 61.
174 J. Garztecki, jw., s. 228.
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wizerunkom przemawia¢ jezykiem naturalnym od barwnego realnego $wiata™' .

Tadeusz Nyczek uznat te prace za ,jeden ze szczytow wspotczesnego rysunku
Swiatowego”, a Beksinskiego za mistrza w ,,operowaniu tak prostym i
prymitywnym, zdawaloby sie, §rodkiem wyrazu, jakim jest wegiel'"®”.

Artysta na jaki§ czas porzucit rysowanie na rzecz malarstwa olejnego.
Dopiero na przetomie 1989/90 Beksinski kupit kserokopiarke 1 wrocit po latach do
rysunku, tworzonego z wykorzystaniem kopiowanych etapow pracy,
prowadzonych ku réznym rozwiazaniom.'”” Powstala seria niewielkich prac, ktore
byly kombinacja odbitki kserograficznej 1 tego, co zostato recznie dorysowane.
Beksinski najpierw pewne narysowane rzeczy odbijat na kserokopiarce, nastgpnie
na odbitce niektore fragmenty zamalowywal na bialo lub czarno i1 odbijal
powtornie. Artysta wspominatl: ,,Z czasem trzydziesci odbitek doprowadzato do tej
trzydziestej pierwszej, ktora byta odbitka ostatnia. To pozwalalo na robienie
pewnych wariantow. Na przyklad byly postacie, ktére mialy jakie§ wspolne
elementy, ale reszta byla inna. Powstat caly cykl postaci siedzacych 1
rozmawiajacych”'’®,

Po kilku latach, gdy artysta zaznajomit si¢ z dzialaniem komputera, zaczat

uzywa¢ to nowe medium nie tylko to tworzonych wowczas fotomontazy, ale

1757, Madeyski, Szczerosé pilnie poszukiwana, ,, Zycie Literackie”, 1971, nr 999, s. 7.

176 7, Nyczek, Zdzistaw Beksinski, jw., s. 11.

177 W. Banach, Zdzistaw Beksiriski, [w:]http://szafa.prezentacje.pl/szafa/18/beksinski/biografia.htm
178 Cz. Skrobata, Liczba jego 66, ,,Dziennik Polski”, 1995, nr 298, s. 12.



rowniez to prac rysunkowych. Beksinski wykonywal wstepny rysunek otowkiem
na kawatku papieru pozniej skanowal i1 przeksztatcat go na komputerze. ,I
manipuluje tym w rozmaity sposéb - wspomina artysta - mogg wydtuzac, skracac,
zwezal, przeksztalcal, przekrecac, odcina¢ fragmenty lub dublowaé; zageszczam

fakture i strukture, ich charakter”'”

. W momencie, kiedy uznawal, ze rysunek
nabratl juz wlasciwej §wietlistosci, przejrzystosci i ma pozadana forme robit wydruk
A3 na zwyklym papierze i wykanczat go cienkopisem zelowym. ,,Bardzo duzo
rysuje, czasem przez dwa dni rysuje na tych podktadach. Tak, ze to, co powstaje na

koncu jest rysunkiem”'®

. Nastgpnie ponownie artysta wprowadzat calo$¢ do
komputera. ,,I po kilku takich manipulacjach jest wreszcie ostatecznie gotowy
wydruk — grafika drukowana np. w 50 egzemplarzach. To znaczy ja nigdy nie
drukuj¢ wszystkich, powiedzmy kilka. Prowadz¢ pdzniej bardzo $cista ksiggowosé
1 gdy te si¢ rozejda, dodrukowuje nastgpne. To bardzo dlugo trwa, a drukarki tak
rzeza, ze nie chcialoby mi sie drukowaé wszystkich”'®'. Powstawaty praca zblizone
do grafiki, ktore artysta nastgpnie numerowat 1 podpisywal. Beksinski nikomu
matryc nie udostgpniat, wigc odpadala mozliwo$¢ wykonania nielegalnych kopii,
jak réwniez nigdy nie podpisywat czystych kserokopii, wtasnie ze wzgledu na

. , 182
unikatowos$¢ .

17 7 Korus, Zdzistaw Beksiniski, ,,Sond and Vision®, 2001, nr 8, s. 114.
180 Tamze, s. 115.
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Zdzistaw Beksinski po raz pierwszy swoje rysunki pokazal w roku 1964 na
indywidualnej wystawie w Starej Pomaranczarni w Lazienkach w Warszawie.
Wystawa zostata zorganizowana przez Janusza Boguckiego w ramach dziatalnosci
,Galerii widza 1 artysty” istniejacej przy Centralnej Poradni Amatorskiego Ruchu
Artystycznego. Obok rysunkéw na wystawie zostaty zaprezentowane réwniez inne
prace artysty jak obrazy, reliefy, rzezby, heliografie'™. Wystawa miala sporo
recenzji. Krytyka uznala wystawe za jedna z ciekawszych i bardziej egzotycznych
wystaw roku'™. Na ogot podkreslano duzy zmyst techniczny, pasje i bogactwo
wyobrazni Zdzistawa Beksinskiego. Ignacy Witz pisal: ,,Jego forma - niezalezna i
czysta, jego warsztat, jego rzemiosto sa w tej grze na tyle znakomite, ze az

. . 185
niezauwazalne”

. Jak rowniez dodawal: ,,Atakuje obsesyjnoscia 1 czyms, co
mozna by nazwaé ‘powaga wielkich dramatéw’, tajemnicza struktura uczuciowa i
intelektualna”'*®. Ewa Garztecka o wystawie pisata: ,,0d razu, uderzeniem wciaga
widza w sklebiona wybujata wyobraznie artysty”'®’.

Kolejna wystawa, zorganizowana réwniez przez Janusza Boguckiego, odbyta
si¢ trzy lata pdzniej w Galerii Wspodiczesnej Klubu Migdzynarodowej Prasy i

Ksiazki ,,Ruch” w gmachu Teatru Wielkiego w Warszawie. Artysta prezentowal na

niej juz tylko same rysunki. Ze wzgledu na tematyke prac, podzielono wystawe na

'8 Na wystawie pokazano - 31 obrazoéw, 22 rzezby, 33 heliografie i 116 rysunkow.
184 Przyjaciel Jelenia, Informacje o wystawach, ,,Wspotczesnos¢”, 1964, nr 1, s. (b).
1851, Witz, Galeria widza i artysty, ,,Zycie Warszawy*, 11 czerwiec 1964, s. (b).

1% Tamze.

87 E. Garztecka, jw.



dwie czesci - czg$¢ otwarta dla publicznosci 1 cze$¢ zamknigta dla specjalistow, na
ktoéra publiczno$¢ z przekory chciata i§¢, bo tam nie wpuszczano. Wystawa
wzbudzita wielka sensacjg¢. Prace zaskoczyly ogladajaca publiczno$¢ zarowno
forma plastyczna, jak tematami'™. Wiele 0sob zbulwersowanych bylo silnym
erotyzmem rysunkéw, ich dostownos$cia. Beksinski poméwiony zostat przez
niektérych krytykéw nawet o perwersje 1 masochizm. Jednak nikt nie byt wstanie
przejs¢ obok tych prac obojetnie. Jeden z krytykow pisat: ,,Zmuszaja do uwagi,
wciagaja w swoja mroczna atmosfer¢. Bo mowia o prawdach znanych czy chocby
przeczuwanych w sposob wstrzasajacy i mocny”'®. Ignacy Witz o wystawie pisat:
»Znajdziemy tu metafore, poprzez ktora przenikaja do naszej Swiadomosci mity 1
kompleksy, obsesje, tabu, niepokoje, nerwice 1 wreszcie seksualizm, erotyka tak
znamienna dla naszych dziesiecioleci”'®. Rysunki te stana si¢ sztandarowymi
dzietami artysty, rozpoznawalnymi na pierwszy rzut oka jako ,styl
Beksinskiego™"".

Wystaw samych rysunkow Beksinski miat jeszcze kilka, ale zadna nie

siggala poza rok 1970. W nastepnych latach tworca urzadzit kilka ekspozycji

mieszanych, malarsko — rysunkowych, ale przewazaly juz zdecydowanie malarskie.

1887, Nyczek, Zdzistaw Beksinski, jw., s. 9.
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2.5. Malarstwo

Malarstwem zajmowal si¢ Zdzistaw Beksinski od wczesnej miodosci.
Wczesne obrazy, malowane tempera lub weglem na duzych formatach arkuszu
tektury, miaty charakter ekspresjonistyczny: ,,Krzyczace postacie na pustyni -
wspominal artysta - ludzie z glowami z kamienia, jakie§ kobiety rodzace, jacy$
ludzie w trakcie kopulacji, defekacji, umierania, rozstrzeliwani czy wieszani,
wigzienia, miasta bez okien itp. Stylistycznie bylo w tym co§ z ducha

Cwenarskiego czy Wroblewskiego”'*%.

Byly to czgsto prace niedokonczone,
robione w pospiechu. Beksinski malowat btyskawicznie, nawet po pig¢ obrazow
dziennie, nie widzac sensu w malarskim dopracowaniu szczegotow. Tworca

wspominal po latach, ze tylko w tym okresie byl naprawde szczery, cho¢ nie

wykluczal, ze moglo si¢ to wiaza¢ z mlodziencza naiwno$cia. Wspomniany okres



znamy tylko z wypowiedzi artysty, gdyz tamte prace, ktdre uznal za zbyt
ekshibicjonistyczne — zniszczyt w roku 1977 w czasie przeprowadzki do
Warszawy. ,Kiedy opuszczatem Sanok - wspominal artysta - to zniszczylem
kilkaset wczesnych rysunkéw 1 obrazéw. (...) Ogarnat mnie strach, ze kiedy$ w
wyniku jakiego$ kataklizmu, przepadna wszystkie moje poOzniejsze obrazy a
zostana te pierwsze. Spalilem je w ogrodzie. Stup ognia siggal pi¢tnastu metrow,
sfotografowatem go i zachowatem te fotografig”'””.

Z poczatkiem lat siedemdziesiatych XX wieku w tworczosci Zdzistawa
Beksinskiego zaczyna dominowac¢ malarstwo, gtownie olejne, ktérego technike
artysta zaglebial samodzielnie od potowy lat 60., osiagajac w niej mistrzostwo.
Réwnolegle zachodzi w tworczosci artysty zmian sposobu przedstawiania,
polegajaca na przejSciu od formy ekspresyjnej ku naturalistycznej. Stopniowo
zmienia si¢ tez tematyka — pojawiaja si¢ wielkie, metafizyczne pejzaze z
fantastyczna architektura i tajemniczymi, nierzeczywistymi postaciami. Artysta
tworzyl wizje niczym nieograniczone 1 petne tajemnicy.

W 1970 roku artysta po raz pierwszy zdecydowat si¢ na pokazanie swoich
prac olejnych na wystawie indywidualnej zorganizowanej przez Janusza

Boguckiego w Galerii Wspotczesnej ,,Ruch” w Warszawie. Krytyka uznala

wowczas Beksinskiego za znakomitego 1 oryginalnego tworcg. Andrzej

12 W. Skrodzki, Zdzistaw Beksiriski, ,,Projekt”, 1981, nr 6, s. 17.
193 J. A. Luzynska, jw., s. 3.



Urbanowich pisat: ,,Odczuwamy, ze to co mozemy na tych obrazach zobaczy¢, to
jest ‘kawatek prawdy’ o ich autorze, a poprzez to ‘kawatek prawdy’ o nas samych.
Ta ‘prawda’ jest czgsto bezlitosna, straszna 1 u wielu odbiorcoOw sztuka tego typu
moze budzi¢ wyrazny sprzeciw. Ale nikt nie kaze nam przyjmowac niczego jako
wyznania wiary, mozemy natomiast zawsze z ‘wyznaniem’ czyim$§ skonfrontowac
swoje doznania i z konfrontacji tej wyciagnaé¢ dla siebie cenne wartosci”'™.
Urbanowicz dostrzegal rowniez pewien paradoks pojawiajacy si¢ w odbiorze sztuki
Beksinskiego: ,,Ta sztuka najgigbiej osobista, samotnicza 1 ‘egoistyczna’,
zapatrzona w siebie 1 nieustannie penetrujaca jedynie ‘glebie’ wlasnej psychiki
tworcy — staje si¢ nieoczekiwanie przedmiotem niestychanie zywego

. . . 195
zainteresowania odbiorcy”

. Helena Krajenska pisata o tworczosci Beksinskiego:
,Jego malarstwo odkrywa nowe nieoczekiwane walory iluzyjno$ci doprowadzone;j
do najwyzszej magii, jaka osiagna¢ moze wspodiczesny artysta. Daje si¢ ono
porowna¢ chyba tylko z bezblednym widzeniem rzeczy w przestrzeni, ktore
wezeéni malarze flamandzcy demonstrujg w scenach meczenstwa”'™°.

Nastgpna wystawa, zorganizowana przez Janusza Boguckiego w

warszawskiej Starej Pomaranczarni w 1972 roku, stata si¢ prezentacja malarstwa

nowego okresu, ktory po latach zostal przez samego Beksinskiego nazwany

19 A. Urbanowicz, Malarstwo malarstwu zaprzeczajqce, ,,Wspotczesnosé”, 1970, nr 8, s. 8.
195 Tamze.
1% H. Krajenska, Obrazy i rysunki Zdzistawa Beksirskiego, ,,Przeglad Artystyczny”, 1970, nr 5, s. 43.



,okresem fantastycznym"'”’.

Sa to prace najbardziej znane, najczgsciej
reprodukowane i podziwiane na wystawach. Artysta po latach wspominat: ,,Gdzies$
okoto 1972 wyksztalcito si¢ to, co bylo mi najblizsze. (...) I od tego momentu nie
chciatem juz robi¢ nic innego, lecz spozytkowac¢ swoje doswiadczenia z lat ‘burzy 1
naporu””'”®,

Zdzistaw Beksinski dzigki swoim pracom chciat ,przetrwac”: ,,Maluj¢
obrazy po to by przetrwaty dluzej niz bede zy¢ sam, by przetrwaly jak najdtuzej to
bedzie mozliwe”'”. Artysta zdawat sobie jednak réwnoczesnie sprawe z tego, ze
bylo to pragnienie niemozliwe 1 absurdalne. ,,Dzi§ malujg, by ‘nie patrze¢’ na to, co
widzg 1 ‘nie widzie¢’ tego, co wiem; (...) Dzi§ bowiem wiem, Ze przetrwanie
czegokolwiek, gdziekolwiek 1 w jakichkolwiek sposéb jest niemozliwe, jest po
prostu absurdem. Maluje, wigc nadal, mimo iz nie wierz¢ w sens tej dzialalnosci,
co wiecej maluje nadal wytacznie po to, by ‘przetrwa¢ w dzietach’ 1 z nadzieja, iz
to, co robie przetrwa”zoo.

Artyscie zalezato na solidnym pod kazdym wzgledem wykonaniu obrazéw,
by zapewni¢ im trwalos$¢. ,,Owa trwatos¢ stanowi jedyny dostgpny mi atut w
beznadziejnej zreszta walce z przemijaniem, z ktorej zrezygnowac do tej pory nie

95201

potrafie””. Beksinski malowat wylacznie na gladkich, zagruntowanych ptytach

7 Okres fantastyczny - koniec lat 60. do poczatku 80.

18 p_Dmochowski, Korespondencja...,jw. T. 1, s. 60.

19 Tamze, T. 11, s. 213.
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' Tenze, Marzenia, mity, wtajemniczenia, Tekst w katalogu wystawy, Galeria BWA, Ktodzko,



pilsSniowych, trudniejszych niz ptdétno do zniszczenia, jako podkitadéw uzywal
tradycyjnych mieszanek klejowych, mocniej wiazacych farby z podtozem. Zawsze
kupowal najlepszej jakosci farby 1 werniksy. Farbg kiadt tak, by zatrze¢ wszelkie
slady pedzla, by ukry¢ przed widzem cata techniczng strong¢ procesu malarskiego.
Jego obrazy byly wykonane niezwykle precyzyjnie i trwale.

Do kazdego obrazu artysta uzywal okreslonej ilosci kolordw, poza ktore nie
wychodzil. Niektorych koloréw nie uzywal w ogole, bo nie byl pewien ich
trwatosci. ,,W zasadzie ograniczam si¢ do koloréw typu ‘absolutnie trwale’ i
‘trwale’ nie uzywajac w ogole kolorow ‘trwate z ograniczeniem’ oraz ‘nietrwale’
(...). Poza tym eliminuje niektore kolory z wlasnej zapobiegliwosci na wszelki
wypadek™*.

Beksinski stale poszukiwal formy, ktéora mogtaby by¢ najidealniejszym
przekaznikiem tego, co myslal. Od tresci obrazu wazniejsze bylo dla niego
wzajemne uzupetnianie si¢ kierunkoéw, linii 1 napig¢ tak ksztattu jak i koloru. W
kazdym obrazie przeprowadzal okreslona koncepcj¢ od poczatku do konca. ,,Moze
by¢ to zrobione lepiej lub gorzej, moze si¢ podobac albo nie, ale nie wypuszczam z
pracowni obrazéw, ktorych jedyna dajaca si¢ okresli¢ cecha jest zamalowanie catej
plyty piléniowej od rogu do rogu™®.

Artys$cie praca nad obrazem zajmowata $rednio trzy tygodnie czasu, od 8

1974.
202 p_ Dmochowski, Korespondencja..., T. 1, s. 206.



rano do 21 wieczorem. Nigdy nie zadawalalo go naszkicowanie propozycji,
zasygnalizowanie pomystu; za kazdym razem angazowat si¢ w sposob powazny.
Byl doktadny 1 precyzyjny, wrgcz obsesyjnie dbat o szczegot. Do obrazu Beksinski
robit szkice otdéwkowe, ktore w trakcie tworzenia zmieniaty sig. ,,Sa to notatki w
kilku kreskach i1 czasami wystarcza jedna, czasami robi¢ je kilkakrotnie zanim

99204

przystapi¢ do obrazu””". Doktadniejszego szkicu artysta nigdy nie robit. ,,Szkicéw

mam z reguly wigcej niz obrazdow, bowiem nie jestem w stanie namalowac

99205

wszystkiego, co przyjdzie mi do glowy”"". Artysta skladat te prace na zapas, by

moc z nich kiedys$ jeszcze skorzystac. ,,Gdy sobie przegladam stare szkice, to
zawsze za co$ si¢ zaczepic i zaczynam malowaé”**. Beksinski przenosil na
podobrazie weglem ogolne zarysy tego, co byto na szkicu. Wstepna podmalowke
robi farbami akrylowymi, w celu najogélniejszego rozmieszczenie walordéw,
kolorow 1 ksztattow przysziego obrazu. Nastgpnie po kilku godzinach pracy
przerzucat si¢ na farby olejne. Najpierw robit na wierzchu podmalowanie olejne z
dodatkiem sykatyny manganowej. A nastgpnego dnia pracowal juz farbami
olejnymi bez sykatyny, rozrzedzonymi mediami rozmaitego typu w zaleznosci od

tego, co chciat na obrazie uzyskac. ,,Maluje stale caly obraz, z dnia na dzien

wyglada tak jakby kto$ obiektyw lub lornetk¢ nastawial na ostro$¢, czyli coraz

203 Tamze, s. 374.
294 Tamze, s. 206.
295 1. Czopik, jw.
206 p_Dmochowski, Korespondencja ..., jw., T. 1, s. 237.



bardziej wygladza si¢ 1 wyostrza tak to, co jest namalowane, jak tez coraz silnej
réwnoczes$nie wychodzi na zewnatrz kolor (...). No i w pewnym momencie mam
obrazu tak dos¢, ze konczeg t¢ zabawe, chociaz mozna by ja ciagnac teoretycznie
rzecz biorac w nieskonczono$é™?’.

Beksinski borykat si¢ w swojej tworczosci z pewnym problemem,
polegajacym na niemoznos$ci pogodzenia dwoch sprzecznych tendencji, ktére obie
w jednakowy sposob byty mu bliskie. ,Jedna z tych tendencji jest potrzeba
maksymalnej ekspresji, druga potrzeba dyscypliny i konsekwencji w budowie
formy, oraz czysto estetyczna sktonnos$¢ do solidnosci wykonczenia. (...) Im wigc
bardziej uda mi si¢ w obrazie zrealizowa¢ wilasng potrzebg ekspresji tym mocniej
cierpi¢ jako esteta widzac jak daleko od ideatu jest strona malarska 1 formalna. Im
dhuzej z kolei i1 intensywniej pracuj¢ zarowno nad forma jak i nad wykonczeniem
malarskim, tym bardziej widzg jak z obrazu ulatnia si¢ ekspresja. Jesli wige
namaluj¢ kilka obrazéw, w ktorych w wigkszym stopniu zrealizowana zostaje
tendencja estetyczna zaraz w nastgpnych realizacjach zaczynam preferowac
ekspresj¢ 1 przeciwnie. (...) Ta proba pogodzenia wody z ogniem [zapewne
beznadziejna] jest problemem catej mej tworczosci 1 dzi§ malowane obrazy sa tylko
2,208

kolejnymi §ladami walki, ktora tocze¢ sam ze soba’

Aby namalowa¢ obraz Beksinski musiat wejs¢ w rodzaj transu ,,To si¢

27 Tamze, s. 206.
208 Tamze, s. 541



prawie nigdy nie udaje od pierwszego obrazu, zaczyna si¢ zwykle gdzies od
jakiego$ momentu, gdy na jakim$ obrazie namaluje si¢ dobrze jaki$ fragment””.
Czesto ten dobrze namalowany fragment stawat si¢ zaczatkiem pewnej serii, a
czasem nawet pewnego stalego porzadku malowania. ,,(...) 1 jest tak, ze do tej pory
nie wiedzialem, co mam robi¢, a teraz juz wiem 1 pomyst zaczyna gonié

P21 Tworca podkreslal rowniez: , Nie przystepuje do malowania, jesli nie

pomys
mam gotowej idei. Niejednokrotnie jednak w przeciagu pierwszych kilkunastu
minut ta idea zostaje zastapiona przez catkowicie inng. Pociaga mnie realizowanie
tego, co mi chodzi po gltowie. Czgsto jestem jednak niezadowolony z tego, co
wychodzi spod pedzla, a co jest nieadekwatne do mojej wizji”*'".

Beksinski bardzo czgsto przerabial obraz w trakcie malowania, rezygnujac z
pierwotnego zamyslu. Jedna zmiana wprowadzona w obrazie wywolywala
konieczno$¢ dalszych zmian 1 w efekcie okazywato sie, ze bylo to juz zupehie, co
innego niz to, co miato by¢ na poczatku. ,,Wynika to z mojego niezdecydowania.
Gdy namaluje gtowe, a nie jestem z niej zadowolony, to przerabiam ja na przyktad
na tutow, z tutowia robig zwierze, a gdy 1 ono mnie nie zadawala, to przemalowu;j¢

je na drzewo. W czasie tego przemalowania ogarnia mnie chwilami watpliwos¢ czy

w ogole cos z tego bedzie, az wreszcie okazuje sig, ze jaka$ dobrnatem do

29 Tamze, s. 266.
210 Tamze, s. 266.
Ay Rajewska, jw., s. 7.



konca”?!?

Tajemnica sukcesu Zdzistawa Beksinskiego byta sita jego wyobrazni.
Artysta malowat wylacznie z wyobrazni, jego obrazy byly zapisem wizji, niekiedy
obscenicznych, niekiedy silnie erotycznych. Artysta twierdzil, ze po prostu owe
wizje widzi. Ze zjawiaja mu si¢ przez utamek chwili pod zamknietymi powiekami,
a potem juz tylko stara si¢ je namalowac, nie analizujac ich ani nie zastanawiajac
si¢, skad przyszty. ,,Po prostu maluj¢ i umiem malowac tylko to, co przychodzi mi

99213

do glowy” ". Artysta dodawal rowniez: ,,Malowanie nie polega na wymyslaniu.

Obraz ci¢ widzi. Malowanie wyplywa z potrzeby plastycznego wyartykutowania
wlasnej wizji i niczego wigcej”™*'".

Malarstwo Beksinskiego znajduje si¢ na granicy snu 1 realnosci. Artysta
mowit: ,,Pragne malowac¢ tak, jakbym fotografowat marzenia i sny. Jest to, wigc z
pozoru realna rzeczywisto$¢, ktora jednak zawiera ogromna ilo$¢ fantastycznych
szczegotow. By¢ moze u innych ludzi sen 1 wyobraznia dziataja w odmienny
sposOb — u mnie zawsze sa to obrazy realistyczne, jezeli idzie o $wiatlocien i1
perspektywe. Jesli jednak idzie o to, co obraz przedstawia to zawsze odnosi si¢ to
215

do mego wnetrza, a nigdy do otoczenia

W obrazach pojawiaja si¢ tajemnicze, monumentalne budowle, zamczyska

2121 A. Luzynska, jw., s. 4.
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2141 A. Luzynska, jw., s.4.

2 5. Czoplik, jw.



na skatach, katedry tonace w mroku, opuszczone i wymarte miasta, ruiny
skomplikowanych konstrukcji poro$nigte trawa, cmentarze, kamienne nagrobki.
Niesamowity Swiat zaludniaja cztekoksztattne potwory, przerazajace widma,
stwory pelzajace po ziemi, monstra, postacie wyschnigte jak mumie. Pojawiaja sie
zdeformowane, nierzeczywiste postacie osnute pajeczynami i sznurami, o ciatach z
tuszczaca si¢ 1 odpadajaca skora, z zwielokrotniona liczba konczyn. Z grobow
wychodza postacie-szkielety na polty zywe na poty umarte; w nieokre§lonej
przestrzeni zawieszone sa kamienne maski z ptonacymi oczyma; z murdéw
wyrastaja glowy. Pojawiaja sig istoty odwrocone plecami, btakajace sig, zapatrzone
w nico$¢, albo wtulajace si¢ w siebie nawzajem w gescie przerazenia. Sa petne
ruchu, niepokoju, tesknoty za swiattem. W wizerunkach tych postaci dostrzegalna
jest rozbiezno$¢ migdzy zmyslowos$cia bujnych ciat a obnazonymi przez $mier¢
fragmentami szkieletéw. Dotyczy to nie tylko ciata ludzkiego; granica zycia i
$mierci pojawia si¢ wszedzie, gdzie tylko istnieja przedmioty i zjawiska podlegte

mozliwej zagladzie - naturalnej badz nadchodzace; z zewnatrz”'°.

Czestaw
Skrobata o tych postaciach pisal: ,,Na pierwszy rzut oka budza w nas odraze¢ i
wstret, ale po dluzszej analizie stwory ze §wiata irracjonalnego niepokojaco staja
99217

si¢ nam bliskie

Przedmioty 1 budowle pokryte bywaja warstwami pajeczyn; fantastyczne

2é . Nyczek, Zdzistaw Beksinski albo oswajanie smierci, ,,Student”, 1973, nr 18, s. 9.
217 Cz. Skrobata, Kiedy na cos catkiem nieoczekiwanego wzrok nasz trafi..., ,, Podkarpacie”, 1975, nr



okrety zegluja w powietrzu; wraki pojazdow podtrzymywane sa przez powyginane
galezie drzew; na wielkiej gorze stoi samotny krzyz, na nim szczatki dawno
zapomnianego skazanca. Pojawiaja si¢ dziesiatki, setki czaszek, plynacych,
zakopanych, petznacych po $cianach, czaszek pigknych 1 obrzydliwych; obok
piszczele, kosci, rozkladajace si¢ migso, ubrania, przedmioty zwykle 1
wymyslone.”'® Tadeusz Nyczek pisat: ,,Bywa, ze ten sam przedmiot, ta sama postaé
zawiera jednocze$nie cechy prawdopodobienstwa i czystej fantazji”*"”.

Wszystko odbywa si¢ na tle dzikiego, fantastycznego pejzazu. Surowa
przyroda wszechogarniajaca 1 przez to grozna, przytltacza swym ogromem. Niebo
moze by¢ na jednym obrazie sinawe, na innym ugrowe, jeszcze na innym popielate,
szmaragdowe badz czerwone, w zaleznosci od panujacej tonacji barwnej”™’.
Fragment ciemnej otchlani moze roz§wietli¢ nagly blysk $wiatta. W powietrzu
unosza si¢ kruki, nietoperze, liscie, jak rowniez nieokreslone przedmioty.
Widoczne sa krajobrazy z wielkimi gérami, rozlegle morza o spienionych falach,
doliny z kamiennymi nagrobkami.

Ukazany jest $wiat mroczny, fantastyczny, wieloznaczny; $wiat pogranicza

zycia 1 $§mierci. Zawsze powraca w tym malarstwie motyw przemijania, kruchos$ci

zycia, destrukcji 1 $mierci. Artysta odkrywa przed widzem mroczna strong

21, s. (b).
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rzeczywistosci. W swoim katastroficznym, a zarazem fascynujacym $wiecie,
Beksinski ukazuje strach, Igk, ale takze nadzieje. Tadeusz Nyczek tak to ujat:
,(Beksifiski) maluje nic innego, jak Tamten Swiat obecny w Tym $wiecie™'.

W pracach malarskich pojawiaja si¢ ciagle te same tematy, motyw, okreslone
przez Beksinskiego ,,wieszakami”. Artysta wspominat: ,,Wielokrotnie uzywatem 1i
uzywam tego samego wieszaka, a tylko kazdorazowo wieszam na nim nieco inna
formg. Takich rozmaitych wieszakéw mam zaledwie kilkanascie i cata zabawa w
malowaniu to wieszanie na nich innego problemu malarskiego, ktory z racji tego,
ze zaczynalem jako abstrakcjonista 1 chyba nim w sposob ukryty zostalem, ma
zawsze charakter formalno - abstrakcyjny. Krzyz, katedra, morze, obtoki, to tylko

: : : 39222
kilka innych wieszakow”".

Niektore tematy malowal wielokrotnie ciagle
uwazajac, ze to nie jest to, o co mu chodzilo: ,,Czasami pierwotna wersja jest po
prostu za mata, bywa, ze nie jestem zdecydowany, co do niektorych szczegotow,
niekiedy te wersje dzieli od siebie okres kilku lat, w migdzy czasie maluj¢ rzeczy
catkiem inne. W ten sposob wielokrotnie maluje, malowalem 1 bede jeszcze
malowal: morze, planety i1 zjawiska na niebie, niewidzace lub utkwione w

przestrzeni oczy, $wiatlo, drzwi, droge, to wszystko, co niezaleznie od symboliki,

jaka ex post mozna dopisa¢, tkwi we mnie nienazwane 1 domaga si¢

21 Tenze, Zdzistaw Beksinski, jw., s. 25.
2221, Snieg-Czaplewska, Bex@). Korespondencja mailowa..., jw., s. 18.
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uzewngetrznienia” ",

W pracach olejnych czgsto pojawia si¢ motyw lustra, odbijajacego inna,
odrealniong rzeczywisto$¢. Wystepuje tez motyw dziury, o ktérej Piotr Dmochoski
pisat: ,,Owa dziura jest mroczna lub tez bije z niej §wiatlo. Zazwyczaj jest szeroko
otwarta, ale moze by¢ 1 zamurowana. Co$ si¢ znajduje z drugiej strony. Lub
przynajmniej mozna przypuszczac, ze co$ si¢ tam znajduje. Ta dziura jest jakby
otworem, wejsciem lub korytarzem do innego $wiata, ktory znajduje si¢ z drugiej

»2%Odnalez¢ mozna réwniez w tych pracach motyw potksiezyca. ,,Beks

strony
przyznat mi si¢ - wspomina Dmochowski - ze w pewnym okresie Zycia nie mogh
si¢ oprze¢ pokusie umieszczania cho¢by jednego na kazdym z nich (obrazie). Gdy
si¢ go slucha, ma si¢ wrazenie, iz tylko dzigki gwaltownemu wysitkowi woli
uniknat malowania ich absolutnie na wszystkich™**.

Ulubionym motywem Beksinskiego bylo ukrzyzowanie, o ktoérym artysta
wspominal: , Krzyze i ukrzyzowanie maluj¢ od dziecinstwa. Byly wsrdd nich
dawniej rozmaite persyflaze 1 nawet obrazy o podtekscie erotycznym. Obecnie 1 to
od lat, podchodzg juz do tego motywu wprost. Nie potrafi¢ wyjasni¢, dlaczego ten
akurat motyw robi na mnie tak silne wrazenie, ale przede wszystkim jest to wlasnie

motyw. Jako malarz ustosunkowuje si¢ swoim ukrzyzowaniem do ukrzyzowan

Rembrandta, Grunewalda, czy wreszcie setek 1 tysigcy ukrzyzowan bezimiennych

2 H. Brzozowski, jw.
224 p. Dmochowski, Zmagania o Beksirskiego, jw., s. 295.



tworcow, ktore znajduja si¢ w setkach i tysiacach kosciolow i cmentarzy. (...) nie
wycofuje si¢ jednak z tego, ze to dla mnie motyw szczegolny, ale wlasnie jako
wizja, nie jako wyznanie wiary. Dominuje nad nim historia sztuki, nie Wiara.
Chrystus jest tu nieobecny. Nieobecna jest takze idea Odkupienia”™**°.

Ludzie dostrzegali w tych pracach motyw apokalipsy. Ale sam tworca
odzegnywat si¢ od takiej interpretacji. ,,Ja w ten sposob nie mysl¢ o obrazie. Tu
nawet wisi takie ksero z rumunskiej prasy: ‘Apokalipsa dupa Beksinski’.
Powiesitem to, bo mnie to roz§mieszylo, a dupa po rumunsku znaczy wedtug, czyli
‘Apokalipsa wedtug Beksinskiego’. Nie mam ochoty wieszczy¢ apokalipsy, ani
niczego takiego, a ludzie w moich pracach widza rozmaite rzeczy**’.

Zdzistaw Beksinski wielokrotnie wypowiadal si¢ o swoich obrazach jako o
»tresciach bez znaczenia”. Moéwil, iz przedmiot na jego obrazie znaczy bardzo
niewiele, 1 moze by¢ w kazdej chwili zastapiony innym przedmiotem. ,,(...) dazg
chyba do sytuacji, w ktorej przedmiot na obrazie nie bedzie identyfikowany, czy

228 . .
7°7", Uwazal, ze

nawet zauwazany, jak nie zauwaza si¢ szumu wiatru za oknem
popularne rozumienie znaczenia namalowanego przedmiotu jest dla sprawy tresci

obrazu bardzo malo istotne: ,,Nigdy nie zadaj¢ sobie pytania: ‘co to znaczy’ ani w

odniesieniu do moich obrazéw, ani do cudzych. Znaczenie jest dla mnie catkowicie

22 Tamze, s. 295.
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bez znaczenia. Jest tyle warte, ile smak czekolady w opisie literackim”*>.

Twierdzi, ze w swoich dzietach nie przekazuje niczego, co mozna by uja¢ w stowa:
,»33 to obrazy, czyli rzeczy do ogladania a nie do interpretacji stownej, podobnie

59230

jak muzyka jest do stuchania a czekolada do jedzenia”””". Beksinski uwazat, ze nie

jest wazne, co si¢ ukazuje, lecz to, co jest ukryte. ,,Wazne jest to, co ukazuje si¢
naszej duszy, a nie to, co widza nasze oczy i co mozemy nazwaé’>'. Artysta
zaznaczal, iz doszukiwanie si¢ jakich$ tajemniczych, zaszyfrowanych powigzan
mi¢dzy przedmiotami i postaciami na obrazach jest bezsensowne. ,,To, co jest
namalowane, nie jest dla mnie nigdy tak dostowne jak dla ogladajacych, ktorzy do
obrazu przystgpuja ze stownikiem: drzewo - symbol zycia, zieleh - symbol
odrodzenia, czern - symbol $mierci, ptak, krowa, dzban, moneta, trawa, kupa,
wszystko to symbole. Umystowos$¢ przecigtnego Europejczyka zaémiona jest
barachiem tak gruntownie, ze zza sterty $§mietnika niewiele on juz potrafi dostrzec,
lub tez niczego nie potrafi dostrzec, tylko biega z tym stownikiem i przymierza, 1

. . . . 232
mu si¢ cos nie zgadza, wiec ma pretensje do autora™

. Artysta nigdy nie
zastanawial si¢ nad swoimi wizjami malarskim, nad ich znaczeniem, wystarczyt

mu fakt, iz wpadto mu to do glowy, ze to ,,zobaczyl” i mdgt przenies¢ to z pomoca

pedzla czy otdowka na obraz. Wielokrotnie powtarzal: ,,Ja nigdy NIE WIEM tego,

27, Taranienko, jw., s. 32.
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co [w sensie rzekomej treSci] namalowalem, bo to mnie prawie w ogole nie

23 Uwazal, ze to, co maluje jest jego duchowym autoportretem..

interesuje

Artysta swoim pracom nie nadawal tytutow, pozwalal widzom na dowolna
interpretacje swoich dziel. Jak sam mowil: ,,Namalowa¢ dobry obraz jest trudno,
ale juz prawie niemozliwe jest wymys$li¢ dobry tytut. To czynno$¢ o wiele
trudniejsza od malowania. W jakim$ okresie swej dzialalnosci dodawatem tytuty na
zasadzie kontrapunktu — tytut tacznie z obrazem miat stwarzaé jeszcze co$ innego,
co$ poza tytulem i poza obrazem. Ale nikt tego nie odczytywat, to byto czytane
catkiem ‘na abarot’>*,

Krytyka czgsto zarzucata Beksinskiem, ze maluje okropnosci, ale tworca
zawsze podkreslat, ze z punktu widzenia doskonato$ci malarstwa najwazniejsza
jest faktura powierzchni 1 ciekawsza jest skora odchodzaca od ciala niz gladka:
,Zarzucano mi niejednokrotnie, ze maluje ludzi z obdarta skora lub trupy. Tego nie
ma w moich obrazach, a na pewno nie ma w intencjach. Jako malarza nudzi mnie
gtadkie, ludzkie ciato. Deformuje te¢ gladkos¢, wypelniam je inna faktura,
przebudowuje™>>. Artysta zdradzat si¢ z poczuciem horror vacui.: ,,(...) byla to po
prostu potrzeba namalowania czego§ w kazdym fragmencie obrazu, potrzeba

wspodlna chyba bardzo wielkiej liczbie tworcow wspodtczesnych 1 dawnych, ow

specyficzny ‘horror vacui’. Gdy malowatem akt, musialem - dostownie musiatem —

23 L. Snieg-Czaplewska, Bex@: Korespondencja mailowa ..., jw., s. 45.
24 R. Makowski, jw., s. 61.



pokry¢ go albo pismem, albo zylkami, albo rozmaitego rodzaju malarstwo
interesujacymi szczegOtami, wsrod ktorych znalazia sig tez owa skora - draperia.
Gdy malowatem $ciang - miat z niej tuszczy¢ si¢ tynk; gdy malowalem wnetrze -
musialo by¢ pokryte pajeczynami, podloga zasypana rozmaitego rodzaju
$mieciem”>. Artysta twierdzit: ,,Obraz jest dla mnie czym$ niestychanie odlegtym
od jakiejkolwiek realnej rzeczywistosci. Przekazuje rzeczywisto§¢ wyobrazona
(...) Sen moze by¢ przerazajacy, ale nie jest okrutny w tym znaczeniu, w jakim
moze by¢ okrutna dokumentalna fotografia. Sa pewni ludzi, ktérzy krew na obrazie
kojarza z krwia wyciekajaca z rany. Moze to jest profesjonalne skrzywienie, ale z
cala odpowiedzialnoscia mogg (...) oswiadczy¢, ze dla mnie jest to przede
wszystkim lepiej lub gorzej polozona farba i ze dominuje problem malarski”>.
Beksinskiego od zawsze pasjonowato malowanie faldy rysujacej ukryte
cialo. Na pojawienie si¢ tego motywu w tworczosci artysty miato wptyw pewne
wydarzenie, o ktorym tworca wspominal: ,,0t6z w roku 61 lub 62 robitem rzezbg,
ktorej zreszta nie skonczytem, 1 ktora potem znalazla si¢ w ogrodzi. (...) Zrobiwszy
stelaz z drutu chcialem go z jednej strony wypetni¢ gipsem, ale musialem
zabezpieczy¢, by gips nie rozlat si¢ przez druty 1 uzytem do tego celu starej koszuli

ojca czy tez swojej. Po nalaniu 1 zastygnigciu gipsu odwrocitlem rzezbg, ktora miata

zreszta ksztalty wyraznie antropomorficzne [tors] i ze zdumieniem spostrzegiem,

B3y, Wojcik, Nie obdzieram ludzi ze skory, ,,Rzeczpospolita”, 1995, nr 116, s. 6.
Bo7. Taranienko, jw., s. 34.



ze koszula utozyta si¢ w faldy jak na napuchnigtym ciele. Diabli mnie sktonili by
dotkna¢ tego reka i to co byto pod spodem bylo naturalnie twarde. Czy Pan wie, ze
zemdlatem? Do dzi$ nie potrafi¢ sobie o tym przypomnie¢ bez jakiego$ dreszczu
przerazenia. Zrodlo tego leku jest dla mnie zupelnie nieznane. (...) Wigc
nieustannie rysuj¢ takie historie z faldami, fotografowatem ciato zawinigte w
mokre przescieradto czy koszulg 1 chciatem to reprodukowaé bez glowy jako
‘przescieradto formujace’ lub jako ‘co$§ wypeklione gipsem’, ale to nie wypadato.

Robig teraz rozmaite obrazy i rysunki, ale ten motyw fatdow stale mnie trzyma™>>*,

Okoto potowy lat 80. XX wieku w tworczosci malarskiej Zdzistawa
Beksinskiego zachodza zmiany, charakteryzujace si¢ uproszczeniem formy oraz
wyraznym wyciszeniem gamy barwnej obrazdéw. Zanikaja typowe dla lat 70.
fantazyjno - mistyczne pejzaze, pojawiaja si¢ natomiast kompozycje zlozone z
jednej lub dwoch postaci, najczesciej zredukowane do zwartej, brytowatej gtowy.
Obrazy nie maja juz drugiego planu ani nie sa poddane rygorom realistycznego
oswietlenia. Przestrzen jakby nie istnieje, bo pokrywa ja mglista faktura albo czysta
biel. Dominuja barwy stonowane, gamy monochromatyczne, najcz¢sciej chtodne
szaroéci delikatnie przetamywane blekitami albo zotcieniami®’. Beksinski o swej

pracy mowit: W tej chwili rzeczywiscie znowu id¢ w kierunku likwidacji,

7K. Nastulanka, jw.
238 7. Beksinski, Warsztat, ,,Orientacje”, pazdziernik 1968, nr (b), s. 59.



powiedzmy, takiej przestrzeni z chmurami, obtokami, krajobrazem w glebi. Ide w
kierunku wigkszego uproszczenia tla, a rGwnocze$nie znacznej deformacji postaci,
ktore sa namalowane bez tzw. $wiatlocienia naturalistycznego. Wtasciwie chodzi
mi o stworzenie jakiej§ wilasnej formy. Chodzi o to, zeby migedzy innymi na
pierwszy rzut oka byt widoczne, ze jest to obraz zrobiony przeze mnie”**. Artysta
coraz bardziej skupial si¢ na srodkach artystycznych, mniej na temacie.

Beksinski zawezit tematyke to kilku tylko motywow takich jak - budowle,
ludzka gtowa, posta¢ damska, posta¢ meska, grupa postaci, krzyz, stup, samolot,
krzesto, kon lub pies 1 malowat ich niekonczace si¢ Wariacjem. Zamiast mnogosci
rekwizytow, na obrazie pojawiat si¢ jeden centralny, dominujacy element, na
ktorym koncentrowata si¢ uwaga malarza. Artysta najczesSciej malowal mocno
odrealnione twarze 1 pojedyncze postacie. Cialo ludzkie pozbawione wczes$niejszej
dostownosci, sprowadzone byto do abstrakcyjnego znaku, zmieniajac si¢ w
rozptaszczona, rozwini¢ta na powierzchni obrazu, a niekiedy postrze¢piona i zmigta
materie’*”. Postacie sprawiaja wrazenie, jakby zostaly zatrzymane w kadrze,
uchwycone w pot ruchu, zawieszone w neutralnej przestrzeni’*.

W sposobie malowania w latach 90. XX wieku mozna zauwazy¢ pewne

zroznicowanie. W niektorych pracach posta¢ wydobyta jest przestrzennie, wrecz z

29T, Nyczek, Beksirski - wieczne nieporozumienie, ,,Tygodnik Powszechny”, nr 49, s. 12.

0 CZ7. Skrobala, Liczba jego 66, jw.

1 p. Dmochowski, Zdzistaw Beksirski 1929 - 2005. Retrospektywa ostatnich dziesieciu lat.[w:]
http://www.dmochowskigallery.net/galeria_obrazy.php?artist=16
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rzezbiarskim wyczuciem, czasami nawet przypomina forma rzezby z lat 60. XX
wieku. Cze$¢ obrazdéw natomiast wydaje si¢ nie tyle malowana, co raczej rysowana
barwnymi kreskami, z plataniny, ktorych wylaniaja si¢ postacie rozgrywajace

- 244
swoje samotne dramaty

. »,Moje obecne obrazy — wspominal Beksinski — w
duzym stopniu odbiegaja od realistycznego przedstawienia i realistycznej faktury.
Sa jakby duzymi kolorowymi rysunkami, wykonanymi plataning kresek, wsrod
ktérych majaczy zarys ksztattu. Ksztalt ten nie jest okreslony przestrzennie w
sposob perspektywiczny i §wiattocieniowy”®. W obrazach tych materia postaci i tta
jest wrecz identyczna, dotyczy to tez koloru**. Tadeusz Nyczek pisat: ,,Postacie nie
dadza si¢ nawet zdefiniowac. (...) maja kadluby, odnodza, glowy, kosci. Ale
materia, z jakiej sa ulepione, (...) jako§ mniej jednoznaczna (...). Nawet, kiedy
przypomina rzeczywiste cialo ludzkie, wydaje si¢ bardziej preparatem
anatomicznym niz nosicielem jakiejkolwiek rozumnej egzystencji (...). Te ni to
powtoki, ni cielesne powidoki sprawiaja wrazenie jakby miejscami zyly, nawet
cierpialy, bo si¢ wyginaja, wyrywaja, gdzies leca 1 bezglosnie krzycza, czasem
nawet obsciskuja ostatnim skurczem namigtnosci, ale czegsciej milcza, rzucone w
martwa przestrzen jak odwloki jakich§ pét-robotéw, pot-mumii, pét-magicznych

;247
totemow™ .

M7 Nyczek, Plus nieskornczonosé, jw., s. 190.

244 (...), Beksinski I, wstep: Wiestaw Banach, Olszanica, 1999, s. 7.

5 K. Pietrasik, Komputerowe $wiaty, ,,Publish i Macworld”, 1999, nr (b), s. (b).
26T, Nyczek, Plus nieskonczonosc, jw., s. 190.

*7 Tamze, s. 192.



Beksinski uwazat swoje obrazy za naturalne elementy witasnego otoczenia,
ktore lubit 1 z ktorymi cigzko byto mu si¢ rozstaé. ,,Obrazéw sprzedawac nie lubig i
gdybym urodzit si¢ cztowiekiem majetnym na tyle, by nie by¢ zmuszonym do
zarabiania na skromne zycie, to na pewno nie sprzedawatbym ich w ogoéle. Jestem
facetem, ktory maluje dla siebie™*. Artysta zaczynat sprzedaz od obrazéw, na
ktoérych najmniej mu zalezato, a najlepsze prace zawsze zostawial sobie. Lubit si¢
nacieszy¢ obecnos$cia swoich dziet w pracowni. ,,Ja lubi¢ sobie z kazdym obrazem
nieco pozy¢ zanim podejme jakakolwiek decyzje. Najpierw przez dwa lub trzy
miesigce czeka on na wykonczenie techniczne [musi przedtem wyschnac], czyli
pokrycie warstwa wyrownujaca polysk, potem na fotografa, w koncu jest juz w
grupie obrazéw do sprzedania, bo przez ten czas 1 ja sam uzyskuj¢ juz jakas opinig,

. o 1e 92249
co do tego czy chce go sprzedac¢ czy zostawic sobie”".

8 1. Snieg-Czaplewska, Bex@: Korespondencja mailowa ..., jw., s. 19.
2 p. Dmochowski, Korespondencja ..., jw., Tom 11, s. 195.



2.6. Komputerowy fotomontaz

W latach dziewigcdziesiatych XX wieku w zyciu Zdzistawa Beksinskiego
pojawil si¢ komputer. Artysta zainteresowal si¢ woéwczas mozliwoscia zapisu
cyfrowego jako narzedzia artystycznego. Po mistrzowskim opanowaniu tajnikow
programdéw komputerowych, tworca zaczal tworzy¢ fotomontaze.

Beksinski pierwszy komputer marki Macinthos zakupit w roku 1992, ktéry w

zatozeniu miat by¢ maszyna do pisania i1 przez piec lat rzeczywiscie tylko do tego



arty$cie shuzyl. Bedac jednak kilkakrotnie w sklepie komputerowym Beksinski
zetknal si¢ z dziataniem programu Photoshop - jednym z najlepszych programéw
do cyfrowej obrobki obrazu. ,,Pomys$latem sobie - wspominal artysta - przeciez to
jest dokladnie to, co ja chciatem robi¢ w ciemni fotograficznej”*. I nie wiele
trzeba bylo czasu by tworca przekonat si¢, ze komputer jest w stanie zastapi¢ nie
tylko ciemni¢ fotograficzna, ale takze cale oprzyrzadowanie, potrzebne do
fotomontazu, a nawet znacznie wigcej. Beksinski mogt wreszcie powrdci¢ do
swoich fotomontazowych marzen z konca lat pigédziesiatych. ,,Szybko
zorientowatem si¢, ze komputer jest jak Golem - zaleznie od tego, jaka formutg
wlozy mu si¢ w dzidb, moze z siebie cuda wykrzesaé”>'.

W potowie roku 1997 artysta nabyl mocny komputer PC 1 odpowiednie
programy. Po pot roku ¢wiczen 1 wyprébowywania rdéznego rodzaju programow,
zaczely powstawacé grafiki komputerowe. Podstawa tych prac byty zdjgcia robione
przez samego artyste. Beksinski najpierw fotografowat wybrane obiekty, postacie,
nastepnie wprowadzal zdjecia do komputera 1 usuwal drobne zabrudzenia czy tez
zarysowania filmu. Gotowy material przetwarzat programami do obrébki rastrowe;.
Polegalo to na wprowadzaniu rozmaitych deformacji, zmianie koloru, wymiaru,

przetwarzaniu fragmentow fotografii itp. Artysta o swojej pracy mowit: ,,Wszystko

to robi si¢ na wielowarstwowym pliku, w ktorym kazda warstwa moze by¢

20§ Borowski, Cyfrowa galeria, ,,Polityka”, 1999, nr 12, s. 50.
21 K. Janowska, P. Mucharski, Jw.



niezaleznie przeksztalcana i przesuwana. Na jednym jest na przyktad twarz bez
oczu, na drugim sa oczy wzigte z innej fotografii, na trzecim okrycie gtowy, na
czwartym tlo, ktére czasami takze si¢ sktada z kilku warstw. Bywa tez, ze
konkretna warstwa podzielona jest jeszcze na skladowe przejrzyste warstwy,
sumowane ze soba przy uzyciu dopethienia i odwrotnos$ci etc. Czasami tych warstw
jest 15 1 wigcej a caty plik liczy ponad 200 MB. Warstwy musza by¢ dopasowane
do siebie z doktadnoscia do jednego piksela, a kazda z nich liczy 7.680.000
pikseli”*>.

Artysta korzystal przede wszystkim z programu Photoshop, obracajac si¢
wylacznie w granicach grafiki rastrowej, ale ch¢tnie tez poznawat inne programy
do tworzenia grafik.

Beksinski katalogowal na dyskach i dziesiatkach ptyt CD tysiace fotografii,
potrzebnych do fotomontazy. ,, Mam ponad 100 gigabajtow tak zwanego surowca,
czyli zdje¢ muréw, chmur, ludzi, ulic, wrakow samochodowych, wysypisk $mieci,
drzew, lasow, pol, twarzy 1 wreszcie gotowych wycinkow 1 muszg¢ mie¢ to
skatalogowane, by szybko odszukac to, co jest w danym momencie potrzebne do

konkretnej pracy”>”

. Im wigcej zdje€ artysta posiadat, tym wigcej mial mozliwos¢
tworzenia. Fragmentami zdje¢ ,,mozna potem manipulowa¢ jak puzzlami -

wspominal Beksinski - mozna je skleja¢ kazdy z kazdym, zmienia¢ kolor,

21, Bodnar, Obrazy sq do ogladani, ,,Przekr6i”, 1999, nr (b), s. 25.
23 J. M. Skoczen, M. Niewiadomski, Album Polskiej Akcji Humanitarnej, 27 wrzesien 2000, nr (b),



rozciagaé, skrecac, zwigkszaé, zmniejsza¢. Taka zabawa w doktora Frankensteina:
sklejanie §wiata z kawatkow od nowa””>*,

Artysta czgsto wykonywal zdjecia przypadkowo napotkanym osobom.
Uwazat, ze ludzie najlepiej wychodza na zdjgciach, gdy nie pozuja, bo wtedy sa
naturalni 1 swobodni. ,,LLudzi fotografuje, jak przechodza przez Plac Bankowy: tam
jest najlepsza mozliwo$¢, zeby teleobiektywem, stojac 1 nie zwracajac uwagi,

h”*°. Artysta wprowadziwszy skanerem

fotografowa¢ przechodniéw na pasac
zdjecia do komputera, robil z nich bardzo precyzyjne wycinki dtoni, fatdow, gtéw
etc. ,Mam potem w swym ‘zielniku’, rozmaite typy: mam sukienki z fatdami,

»26  Beksinskiego najbardziej

jakie§ garnitury, fryzury, nakrycia glowy
interesowaly twarze starcze: ,,Szukam twarzy pomarszczonych z nich mozna
najwigcej wydusi¢ (...). Zmarszczki sa elementem plastycznym, ktérym moge
manipulowaé”®’,

Beksinski réwniez czasami korzystat z gotowych zdj¢¢ dostepnych w
odpowiednich programach. ,Nie musz¢ jecha¢ w Dolomity, by zdoby¢ zdjecie

gbry, ani nad morze, by sfotografowac fale. To wszystko mam w programie Corela,

dorzucam jeszcze zdjecie chmur zrobione przez moje okno, klikam, przetwarzam 1

s. (b).
234 R. Makowski, jw., 8. 59.
257 Korus, jw., s. 108.
2 Tamze.
27 R. Makowski, jw., s. 60.



uzyskuje zupehie nowa jakogé”>",

W niektorych pracach pojawiaty si¢ pewne rzeczy dorysowywane recznie.
»Musi si¢ czasem wyj$¢ poza fotomontaz 1 co§ dorobi¢ reka. Staram si¢ tylko
wtedy dorabia¢ tak, zeby to nie nosito cech mojego rysowania, a wygladato na
fotografie. Zeby sic¢ wtopito w catosé”>.

Artysta wspominat: ,,Moja domena — zaro6wno w malarstwie jak 1
fotomontazu - jest improwizacja, a jedynym sposobem swobodnego kreowania
fotomontazy jest uzbieranie maksymalnej ilosci klockéw, z ktorych lepi¢ potem
moge to, co mi wpadnie do glowy™®. Gdy Beksinskiemu brakowato pod reka
konkretnego surowca, uzyskiwat go poniekad z surowcow zastgpczych,
katalogowanych w archiwum. ,,Bo na przyklad struktura zgniltych belek tego
krzyza - wspomina artysta, opisujac jeden ze swoich fotomontazy - to jest wykop
pod kabel §wiattowodowy pod naszym blokiem. Drewno to wiasciwe ten wykop
tyle, ze sprasowany do tego stopnia, ze jest juz optycznie rzecz biorac catkiem,
czym innym. Tkanina powiewajaca na krzyzu jest zdeformowanym fragmentem
koszuli jakiego$ chlopca sfotografowanego przeze mnie na placu Bankowym™>'.

Jak rowniez artysta dodaje, opisujac inna prace: ,,A ten rozswietlony

potprzezroczysty bigkitno- zielonkawy prostopadtoscian stoi w pejzazu, jaki

28 K Janowska, P. Mucharski, Jw.
29 7. Korus, Zdzistaw Beksirnski - ilustracje, [w:] http://www kazimierzdolny.pl/?more=181
260 M. Parowski, Tak samo jak mieszaé farby, ,Nowa Fantastyka”, 1999, nr 3, s. (b).
261 .
Tamze.



sfotografowalem jadac do rodzinnego Sanoka i jest multiplikacja kawatka muru
liczacego nie wigcej jak 20 cegiel. Monumenty na tle pejzazu spod Kazumia i
chmur sfotografowanych przez okno z mego mieszkania zrobione sa z multiplikacji
mojego ucha. Z kolei $ciany budynku (...) to jest wysypisko czesci
samochodowych wielokrotnie przeksztatcone”*.

Prace komputerowe w duzym stopniu przypominaja obrazy olejne z lat
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Odnajdujemy w nich, bowiem nie tylko
podobny nastrdj, ale takze podobna tematyke. Pojawiaja si¢ tu tajemnicze,
odrealnione wizerunki ludzi, monumentalne budowle, fantazyjne pejzaze z
tajemniczymi widokami gor czy burzliwych oceandéw. Beksinski bawiac si¢
programami, kreowat sztuczna rzeczywistos¢, zacierajac granice miedzy tym, co
organiczne 1 nieorganiczne, martwe 1 ozywione, naturalne 1 sztuczne, biologiczne i
psychiczne, wykreowane ludzka reka i stworzone przez nature™.

W fotomontazach pojawia si¢ zazwyczaj jeden centralnie usytuowany obiekt,
ktory moze by¢ ukazany na tle plaskim, jednolitym, monochromatycznym lub tez
na tle fantastycznego, mrocznego krajobrazu.

W pracach tych glownym bohaterem jest czlowiek, ktorego artysta z

upodobaniem poddawat procesom deformacji, wigzit w przedmiotach, stwarzal

262 .
Tamze
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antropomorficzne stwory z mgly, chmur, skat, papieru i $wiatta®®. Najczesciej
tworca ukazywat same glowy zawieszone w nieokreslonej przestrzeni, z ktorych
mogly wyrasta¢ dziesiatki gltow czy dloni, jak réwniez zwielokrotnione i
poprzestawiane miejscami uszy, oczy, usta. Czasem w gtowe wkomponowane byty
elementy mechaniczne - $ruby, pokretta, klamry, druty itp. Pojawiatly si¢ tez twarze
- maski, twarze — glazy, o fantazyjnych strukturach, przypominajacych na przyktad
powierzchni¢ murdéw lub kamieniste podtoze. W komputerowych fotomontazach
znajdziemy mroczne postacie bez gtowy, jednak z wyraznie zaznaczonymi dtonmi;
starcow wspartych o laski, ludzie - ,mumie”. Postacie moga by¢ ubrane w
delikatne szaty utkane z azurowych strzgpéw tkanin lub tez cigzkie plaszcze,
spowijajace cate sylwetki.

Do prac artysta czgsto uzywal zdje¢ swojej twarzy, rak, czy tez
pojedynczych elementow ciata, na przyktad ust, 1 poddawat je silnemu
przetworzeniu i multiplikacji. O jednej z prac artysta pisal: ,,Na przyklad te
obeliski budowane sa z moich uszu. Tu sa wszg¢dzie moje uszy”265 .

W wielu pracach powtarza si¢ motyw wielkiego wysypiska, ruin, bezludnego

266

Swiata, ktory wypeltniaja jedynie wiraze i fantomy™". Artysta motywy do tego typu

prac uzyskiwal ze zdj¢¢ zrobionych na wysypiskach $mieci. Jeden taki wyjazd na

264 M. Rabizo-Birek, jw.

5 H. M. Giza, Mistrzowie fotografii polskiej. W obiektywie. Warszawa 2005. [w:]
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wysypisko artysta opisal w wywiadzie: ,,Pojechalem za miasto sfotografowac
wysypisko $mieci. Wydawatoby sig, ze czynno$¢ najprostsza. Ale zaraz mnie
nakryli 1 odestali do Zaktadu Oczyszczania, skad za pomoca telewizji udato mi si¢
zdoby¢ zezwolenie 1 dopiero cale wysypisko w Lubnej z oprowadzajacym mnie
wartownikiem za plecami miatem prawo obfotografowaé”>.

Beksinski czgsto w swoich pracach powielat dany przedmiot, obiekt, element
ciata. Poddajac go réwniez deformacji, nadawat mu catkiem nowego znaczenia.
Maciej Parowski pisatl: ,,Przetworzone przedmioty ze $ladami zaplatania w stare
wiaty zostaja wrzucone w $wiaty nowe, kreujac nowa przestrzen™®. Fragmenty
tkanin - skreconych, rozciagnigtych, wielokrotnie obrdconych, zaczynaty zy¢
wlasnym zyciem. W dzikim tancu unosily si¢ nad horyzontem lub wirowaly w
otchtani. Oczy pojawiajace si¢ w pracach - niby te same, ale jednak inne -
mniejsze, wigksze, rozciagnigte, obrocone, podwyzszone, lub tez znajdujace si¢
,hie na swoim miejscu”, spogladaty na nas z ukrycia. Beksinski wspominat: ,,Czyli
jedno oko wycigte ze zdjecia mi wystarczy, bym setkg¢ rozmaitych oczu z tego
porobit’®”. Pojawial sie motyw dloni wyciagnictej w strone widza. Poprzez
multiplikacj¢ dlon ta nabierala odrebnego zycia, stawata si¢ bohaterka
przedstawienia. Pojawiaja si¢ rowniez przedmioty zycia codziennego, migdzy

innym zegary.

267 7. Korus, Zdzistaw Beksinski, jw.,s. 113,
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Magdalena Rabizo-Birek o arty$cie pisata: ,,Proponuje wedrowke po
alternatywnej krainie, ktéra tudzi podobienstwem do naszego $wiata, ale, w ktorej
nic nie jest takie jak w rzeczywistosci.(...) Pokazuje §wiat mroczny i wieloznaczny,
ale wzbogacony o zagadke, niepokojaca tajemnice, stworzony nie tyle z madrej
wizji stworcy, co z nakladajacych si¢ na siebie przez setki 1 tysiace lat ludzkich
fantazji, majakow i przewidzen”"".

Zdzistaw Beksinski robil po kilka wariantow jednej pracy, nie mogac
zdecydowac sig, ktory wariant wybra¢. Lubil, aby rzecz si¢ odlezata przez jakie$
trzy, cztery miesiace 1 wtedy wracat do niej 1 wybieral najlepsza opcje. Artysta
uwielbiat przerabia¢ w trakcie pracy to, nad czym zaczynat pracowac, a wlasnie
jedna z zalet komputera jest mozliwos¢ dokonywania w nieskonczono$¢ zmian. Jak
sam twierdzil: ,,Zmiana taka w wypadku obrazu oznacza zamalowanie tego, co
bylo, a czasami przez to uzyskuje si¢ rzecz gorsza, niz malowato si¢ poprzednio, bo
nadzieja na poprawe okazala si¢ ztudna. W obrazie nie sposdb juz wroci¢ do
poprzedniej wersji  bez powtdrnego jej malowania, co grozi pewna
mechaniczno$cia uzyskanego efektu, podczas gdy w komputerze w trakcie pracy
zachowuje si¢ na dysku wszystkie etapy posrednie jako kolejne ponumerowane
kopie 1 w kazdej chwili mozna si¢ cofna¢ o godzing czy caty dzien pracy do tego,

co bylo. Mozna z jednego etapu zachowaé tylko to, co bylo w nim udane, a z

209 7. Korus, Zdzistaw Beksinski, jw., s. 114,
1 M. Rabizo-Birek, jw.



drugiego inne elementy i1 potaczy¢ to razem. Jednym stowem, cztowiek jest
nieskonczenie bardziej swobodny, jesli idzie o podejmowanie decyzji o zmianach.
To dla mnie podstawowa zaleta komputera™’".

Artysta korzystat takze z mozliwosci komputera przy pracach malarskich.
,Czasem, jezeli na jakim$ konkretnym obrazie mam co$ zamalowac 1 boj¢ sig, ze
moglbym w ten sposob zepsu¢ go bezpowrotnie, przygotowuj¢ symulacje
komputerowa. Robig zdjecie obrazu, nanosz¢ na komputer, zamalowuj¢ na
komputerze wybrane miejsce 1 sprawdzam, czy efekt mi si¢ podoba. Jesli tak, to
mozna zamalowa¢ to miejsce farba juz na obrazie™’.

Zdzistaw Beksinski borykat si¢ jednak z pewnymi problemami zwiazanym z
pracami tworzonymi na komputerze. Artysta swych prac nie sprzedawal, lecz
rozdawal za darmo, poniewaz mial problemy z okresleniem ich unikalnos$ci.
Kolekcjoner chcialby mie¢ oryginat pracy, zas zapis cyfrowy, przechowywany na
roznych nos$nikach, moze by¢ bez straty jakosci powielany w nieskonczonos$¢.
Dlatego artysta praktykowal numerowanie wydrukow 1 ograniczanie ich edycji.
Poniewaz jednak wydruki wystawowe artyscie robita drukarnia, a Beksinski musiat

do druku udostgpni¢ te prace na CDR, tracil on zarazem nad nimi kontrolg. ,,Nie

moglem, wigc uzna¢ tego, co wykonatem za jedyny oryginat, bo skopiowawszy

2V E, Lisowska, jw., s. 40.
212 ), Pedzlem i myszkq, 2003, [w:] http://www .kultura.org.pl/lupa.php?nid=1169



CDR, kazdy mogt sobie potem wydrukowaé, ile razy chciat”””. Artysta dodawat:
,Zeby kupi¢ ode mnie obraz cyfrowy, kolekcjoner musi uwierzy¢, ze ja tej pracy
nie bede powielat 1 ze zachowam na dysku jedna kopig. Dlatego obrazow
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cyfrowych nikt nie kupuje”” ™. Jak réwniez artysta narzekat: ,Nie do$¢, ze nie

moge sprzedac, to jeszcze musze zarabia¢ obrazami olejnymi na to, by moc si¢
bawi¢ przy komputerze™*”.

Pojawiaty si¢ tez problemy innej natury. Fotomontaze komputerowe, sa,
bowiem ograniczone rozmiarami ekranu monitora i mozliwo$ciami druku.
Beksinski uwazal, ze w obecnie dostgpnym druku traci si¢ przypisana grafice
komputerowej fluorescencje, a pojemnos$¢ tonalna odbitki nawet na dobrym
papierze jest duzo mniejsza niz pojemno$¢ tonalna monitora. Dlatego tez,
Beksinski nagrywat swoje prace na CD 1 archiwizowat je w nadziej, ze wreszcie
pojawia si¢ w handlu drukarki, ktorych jako$¢ wydruku bedzie go zadowalata.

Jedna z powszechnie dostepnych form rozpowszechniania cyfrowych
fotomontazy jest Internet, ale 1 on ma jedna wadg, o ktorej Beksinski mowit: ,,Moje
prace zostaly stworzone na komputerze o duzej rozdzielczo$ci, a ich reprodukcje
znajduja si¢ w sieci, gdzie sa one do ogladania przez posiadaczy duzo stabszych
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komputerow””””. Mimo to w Internecie powstaje coraz wigcej stron WWW

3 J_ Stubowski, jw., s. 58.
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25 Tamze.
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poswigconych tworczosci Zdzistawa Beksinskiego. Prace te mozna legalnie
$ciagna¢ i wydrukowac na wlasny uzytek.

Beksinski czgsto stawat przed pytaniami typu: ,,Przeciez pan umie malowac,
po co panu komputer?” Artyst¢ pytania takie wyprowadzaty z réwnowagi 1 tak je
komentowatl: ,, Komputer jest w wyobrazeniach tych ludzi, w wyobrazeniach
tworzonych chyba przez nie najlepsze filmy: cudowna maszyna, ktora wszystko
wie, wszystko sama robi, ale jest bardo podejrzana. Oni sobie wyobrazaja, ze ja
podchodze do komputera i wpisuj¢ polecenie na klawiaturze ‘zrob glowe starca’ a
potem patrze 1 znow na klawiaturze poprawiam: °‘Nie, nie tak, bardziej
zmartwiony’. Takie jest wyobrazenie u ludzi, skad potem mi méwia: ‘Fajne, ale to
nie zrobites ty, tylko komputer’*”.

Pierwsza wystawa w Polsce komputerowych fotomontazy Zdzistawa
Beksinskiego miata miejsce w gliwickiej Galeriit ESTA w kwietniu 1999 roku.
Galeria ta specjalizuje si¢ w prezentacji twoérczo$ci graficznej Zdzistawa
Beksinskiego (posiada wylacznos¢). Wspolnie z poznanska Galeria Renes
zorganizowata jednoczesnie w 1999 roku wystawy grafiki komputerowej pt. 6 x
Beksinski w szesciu galeriach Polski: w Szczecinie, Poznaniu, Warszawie,

Gliwicach, Kluczborku 1 Miechowie. W nastepnych latach wystawy grafik

komputerowych odbywaty si¢ systematycznie.

277 1. Borowski, Beksinski - On line, ,,Internet”, kwiecien 1999, nr (b), s. 28.



W 1999 Europejskie Stowarzyszenie SF (Scence Fiction) przyznato

Zdzistawowi Beksinskiemu jako grafikowi Nagrode Euroconu.

Z.akonczenie



Zdzistaw Beksinski byt osobowoscia wyjatkowa. Tworzac poza wszelkimi
programami 1 ugrupowaniami, podazal wtasna droga tworcza, wprowadzajac swoj
wlasny jezyk wypowiedzi artystycznej. Balansujac na granicy realno$ci 1 fantaz;i,
tworzyt wizje niczym nieograniczone 1 pelne tajemnic. Artysta zyt 1 pracowal w
odosobnieniu, odizolowany od artystycznego $wiata, mimo to zaliczany jest do
Scistej czotdwki polskich malarzy wspotczesnych.

Celem autorki bylo zebranie 1 ukazanie calej twodrczosci Zdzistawa
Beksinskiego. Przedstawienie drogi artystycznej, jaka przeszedt tworca w
doskonaleniu swojego warsztatu 1 rozwijaniu tworczych pasji. Poniewaz Beksinski
kojarzony bywa gléwnie jak malarz, autorka chciata przyblizy¢ takze weze$niejsza
dziatalno$¢ tworcza, przejawiajacej si¢ w fotografii, rzezbie, reliefie. Autorka ma
nadzieje, ze udato si¢ jej pokazac, ze dla artysty kazda dziedzina dziatalnosci byta
nowym i coraz doskonalszym $rodkiem wypowiadania siebie.

Zalozeniem piszacej bylo rowniez przyblizenie osobowosci Zdzistawa
Beksinskiego. Czytelnik moze pozna¢ Beksinskiego od innej, dotad nie znanej
strony - z jego fobiami, pasjami, z jego chgcia zycia, pozna¢ go po prostu jako
cztowieka. Dzigki mozliwosci wgladu w korespondencje prowadzona przez artyste
z Piotrem Dmochowskim, jak rowniez z Liliang Snieg-Czaplewska, autorka mogta

,»zaglebi¢” sig w §wiat artysty 1 dzigki temu bardziej zrozumie¢ jego sztuke.



Trudno$¢ pisania na temat wczesnej tworczosci Zdzistawa Beksinskiego,
wynikata w gléwnej mierze z braku dostatecznej ilosci publikacji oraz pewnych
utrudnien zwiazanych z brakiem dostgpu do prac jak rowniez ich reprodukcji.
Okres pozniejszej tworczosci artysty, cho¢ czes$ciej omawiany, rdwniez nie zawiera
szerszych opracowan. Dlatego tez autorka w swojej pracy musiata positkowaé sie
w gltownej mierze artykutami prasowymi. Duza pomoca okazaty si¢ dwie czesci
multimedialnej monografii poswigconej tworczosci Beksinskiego.

Podsumowujac niniejsza prace warto przytoczy¢ stowa Waldemara
Sieminskiego: ,,Tajemnica tego stylu, zawiera si¢ by¢ moze w tym, ze nie da si¢ go
rozpatrywa¢ wylacznie jako zjawiska estetyki, ze wykracza to malarstwo poza
granice czystego artyzmu przekazujac nam marzenia i impulsy, ktérych zwyklis§my
szuka¢ u filozoféw 1 myslicieli. I moze wlasnie to pozwala odnies¢ wrazenie, ze

obcujac z obrazami Beksinskiego stykamy sie ze sztuka petna”™’®.

28\, Sieminski, Beksiniski, ,,Zwierciadlo”, 1976, nr 16, s. (b).



Bibliografia

Literatura ogolna:

1. Baranowicz Zofia, Polska awangarda artystyczna, Warszawa, 1979.

2. Bogucki Janusz, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983.

3. Czartoryska Urszula, Od pop — artu do sztuki konceptualnej, Warszawa

1976.

4. Dobrowolski Tadeusz, Malarstwo polskie, Wroctaw 1989.

5. Kowalska Bozena, Polska awangarda malarska 1945-1970 : szanse i mity,
Warszawa 1975.

6. Nyczek Tadeusz, Plus Nieskonczonos¢, Krakow 1997.

7. Wojciechowski Aleksander, Polskie malarstwo wspotczesne: Kierunki.
Programy. Dziela, Warszawa 1977.

8. Zanozinski Jerzy, Wspolczesne malarstwo polskie, Warszawa 1974,s. 18-19.



Literatura przedmiotu:

1. Dmochowski Piotr, Zmagania o Beksinskiego, m. (b), 1996.
2. Dmochowski Piotr, Korespondencja pomiedzy Zdzistawem Beksinskim a
Piotrem Dmochowskim. Tom pierwszy. Lata 1983-1995, m. (b), 2005.
3. Dmochowski Piotr, Korespondencja pomigdzy Zdzistawem Beksinskim a
Piotrem Dmochowskim. Tom drugi. Lata 1997-2003, m. (b), 2005.
4. Dmochowski Piotr, Korespondencja pomiedzy Zdzistawem Beksinskim a
Piotrem Dmochowskim. Tom trzeci. Lata 2004-2005, m. (b), 2005.
5. Nyczek Tadeusz, Zdzistaw Beksinski, Warszawa 1989.
6. Snieg- Czaplewska Liliana, Bex@.: Korespondencja mailowa ze Zdzistawem
Beksinskim, Warszawa 2005.
7. (...), Beksinski I, wstep: Wiestaw Banach, Olszanica, 1999.
8..(...), Beksinski II, wstep: Wiestaw Ochman, Olszanica, 2002

Druki ciggle (czasopisma):

Lata 50.

1. Beksinski Zdzistaw, Kryzys w fotografice i perspektywa jego
przezwyciezania, ,,Fotografia”, 1958, nr 11, s. 540-543.
2. Ligocki Alfred, Antyfotografia, ,,Fotografia”, 1959, nr 9, s. (b).

3. Roszko Janusz, Po co ta cata ankieta, ,,Sztandar mtodych”, nr (b), s. (b).



4. Wozniakowski Jacek, O Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej, ,,Tygodnik
Powszechny”, 1959, nr 39, s. (b).

5. (S), Prace sanockiego fotografa, ,,Nowiny Rzeszowskie”, 1957, nr 114,
s. (b).
6. (T), Zdzistaw Beksinski, ,,Stolica”, 1957, nr 9, s. (b).
7. (T), Zdzistaw Beksinski, ,,Stolica”, 1957, nr 10, s. (b).
8. (...), Rozdroze fotografiki, ,,Dziennik Polski”, 1957, nr 150, s. (b).
Lata 60.

1. Beksinski Zdzistaw, Warsztat, ,,Orientacje”, pazdziernik 1968, nr (b), s. 59-
62.

2. Bogucki Janusz, Beksinski i Piaseczki, ,, WspoOtczesnos¢”, 1961, nr 1, s. 10.

3. Czartoryska Urszula, Zdzistaw Beksinski, ,,Fotografia”, 1960, nr 5, s. 162-
165.

4. Dyniewski Tadeusz, Wystawa rysunku Zdzistawa Beksinskiego, ,,Wieczor”,
27 listopad 1968, nr (b), s. (b).

5. Garztecka Ewa, Sztuka wspotczesna w Lazienkach, ,,Trybuna Ludu”, 1964,
nr 169, s. (b).

6. Garztecka Ewa, Zapraszam na wystawy plastyczne, ,,Trybuna Ludu”, 1967,
nr 232, s. (b).

7. Garztecki Juliusz, Zdzistaw Beksinski czyli osobno, ,,Fotografia”, 1966, nr
10, s. 226- 228.

8. UK, Wystawa Beksinskiego, ,,Kamena”, 1967, nr 21, s. 5.



9. Kicinski Wojciech, Nowe drogi czy wiasne sciezki, ,,Fotografia”, 1964, nr
(b), s. 426.

10.Ktak Irena, Zdzistaw Beksinski, ,,Profile”, 1969, nr 2, s. 52-55.

11.Komar Michal, Stereotyp jako zrodto chwaty i zagrozenia, ,,
Wspotczesnose”, 1969, nr 5, s. 12.

12.Kowalska Bozena, Rysunki Zdzistawa Beksinskiego, ,,Wspotczesnosc”, 1967,
nrl7,s.8.

13.Ligocki Alfred, Zdzistaw Beksinski, ,, Die Kunszt und das Schone Hei“,
1969, nr 5, s. (b).

14.Lipowczan Halina, Grupa malarska - Katowice- i inni, ,,Wiecz6r”, 17
listopad 1968, s. (b).

15.Markiewicz Jarostaw, Dyscyplina - Pamietnik artysty, ,,Kierunki", 1967, nr
48, s. (b).

16.Markiewicz Jarostaw, Trudna sztuka liryki, ,,Kierunki”, 1967, nr 37, s. (b).

17.Markiewicz Jarostaw, Wokot Beksinskiego, ,,Orientacje”, 1968, nr 39, s. 62-
63.

18.Markiewicz Jarostaw, Zdzistaw Beksinski, ,,Kultura”, 1968, nr 21, s. 10.

19.Przyjaciel Jelenia, Informacje o wystawach, ,,Wsp6tczesnos¢”, 1964, nr 1, s.
(b).

20.Stajuda Jerzy, Notatki z krakowskich pracowni, ,,Wspo6tczesnos¢”, 1961, nr
2,s. (b).

21.Swierczewska Krystyna, Autoportrety, ,,Nowiny Rzeszowskie”, 1967, nr 39,
s. 2.

22.Witz Ignacy, Beksinski i Ryszka, ,,Zycie Warszawy”, 1967, nr 183, s. 4.

23.Witz Ignacy, Galeria widza i artysty, ,,Zycie Warszawy”, 11 czerwca 1964,
s. (b).



24 Witz Ignacy, Rysunki Zdzistawa Beksinskiego, ,,Projekt”, 1967, nr 3, s. 38-
41.

25.Wizt Ignacy, Zdzistaw Beksinski, ,,Zycie Literackie”, 1964, nr 31, s. 7.

26.(...), U progu kanikuty, ,,Kurier Polski”, 04 lipiec 1964, nr (b), s. (b).

Lata 70.

1. Adamski Antoni, Beksinski, ,,Widnokrag”, 1973, nr 1, s. 3.

2. Adamski Antoni, Beksinski, czyli o lekach na zamowienie spoteczne,
»Sztuka”, 1976, nr 2, s. 19-20.

3. Beksinski Zdzistaw, Moja forma egzystencji, ,,Polska”, 1970, nr 8, s. 28, 32.

4. Beksinski Zdzistaw, Okrucienstwo? Pornografia? Sztuka?, ,, Kultura”, 1974,
nr 46, s. (b).

5. Bielecka Danuta, W Galerii STU, ,,Gazeta Poludniowa”, 1977, nr 171, s. (b).

6. Brzozowski Henryk, Odnalez¢ w sercu i pod powiekami, ,,Tygodnik
Powszechny”, 1977, nr 25, s. (b).

7. Czoplik Jan, Sfotografowac sen, ,,Tygodnik Kulturalny”, 1978, nr 35, s. (b).

8. Dabrowska Jolanta, Metafory Beksinskiego, ,,Nurt”, 1979, nr 6, s. 26-30.

9. Grubert Halina, W pracowniach, ,,Ekspres Wieczorny”, 1978, nr 271, s. (b).

10.Jah, Nie ma tematow gorszych, ,,Trybuna Walbrzyska”, 1974, nr 37, s. 4.

11.Jaworski M., Pasja moralisty, ,,Trybuna Ludu”, 1974, nr 265, s. 6.

12.Kozniewski Kazimierz, Gra w trzydziesci, ,,Polityka”, 1975, nr 42, s. 8.

13.Krajewska Helena, Obrazy i rysunki Zdzistawa Beksinskiego, ,,Przeglad
Artystyczny”, 1970, nr 5, s. 42- 47.



14 Krauze Wojciech, Malarski swiat metafory, ,,Zycie Warszawy”,1973, nr 7, s.
8.

15.Krynicki Ryszard, My obywatele fantasmagorii, ,,Student”, 1975, nr 1, s. (b).

16.Madeyski Jerzy, Szczerosé pilnie poszukiwana, ,,Zycie Literackie”, 1971, nr
12,s. 7.

17.Madeyski Jerzy, Zdzistaw Beksinski, ,,Gazeta Poludniowa”, 1977, nr 149, s.
(b).

18. Nyczek Tadeusz, Beksinski i Smierc, czyli malarz i modelka, ,, Echo
Krakowa”, 1974, nr 157, s. (b).

19.Nyczek Tadeusz, Szok negatywny, ,,Tworczos¢”, 1971, nr 6, s. 160-161.

20. Nyczek Tadeusz, Zdzistaw Beksinski albo oswojenie smierci, ,,Student”,
1973, nr 18, 5. 9.

21. Opalski Jozet, W pracowni wizjonera, ,,Przekr6j”, 1973, nr 1467, s. (b).

22. Osgka Andrzej, Tego nie lubie, ,,Kultura”, 1971, nr 11, s. 10.

23.Rustecki Wiestaw, Strachy na lachy, ,,Argumenty”,1976, nr 52, s. 9.

24. Sieminski Waldemar, Beksinski, ,,Zwierciadto”, 1976, nr 16, s. (b).

25. Sieminski Waldemar, Sztuka jako odcisk palca, ,,Nowy Wyraz”,1976, nr 4,
s. 61-68.

26.Skradzki Wojciech, Poemat o oczekiwaniu, ,,Literatura”,1973, nr 4, s. 13

27. Skrobata Czestaw, Kiedy na cos catkiem nieoczekiwanego wzrok nasz
trafi..., ,,Podkarpacie”, 1975, nr 21, s. (b).

28. Skrobata Czesaw, Nie bojmy sie Beksinskiego, ,,Podkarpacie”, 1974, nr 27,
s. 4, 6.

29. Skrobata Czestaw, Och, te upiorne zjawy!, ,, Podkarpacie”, 1975, nr 36,
s.(b).

30. Skrodzki Wojciech, Sztuka antyartystyczna, ,, Nowy Wyraz”, 1976, nr 4,
5.69-70.



31.Sowinska Teresa, Zjawy i sfinksy, ,,Przeglad Artystyczny”, 1973, nr 3, s. 13-
17.

32.Taranienko Zbigniew, Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia, ,,Sztuka”,
1979, nr4,s.31-34.

33.Tumalis Andrzej, Kto sie boi Beksinskiego?, ,,Razem”, 1978, nr 4, s. 36-37.

34.Urbanowicz Andrzej, Malarstwo malarstwu zaprzeczajqce,
,»Wspotczesnosc”, 1970, nr 8, s. 8.

35.Urbanowicz Andrzej, Tradycja spotegowana, ,,Polska”, 1973, nr 4, s. (b).

36.Waniek Henryk, Artysta nie chce by¢ artystq, ,,Tworczo$¢”, 1979, nr 7, s.
161-162.

37. Wawszczak Zbigniew, Zdzistaw Beksinski, ,,Profile”, 1977, nr 2, s. 21- 23.

38.(...), Tradycja spotegowana, ,,Polska”, 1973, nr 4, s. 24-26.

Lata 80.

1. Basta Alicja, Szklanka wodki przed egzekucjq, ,,Reporter”, 1989, nr 7, s. 30.

2. Bodnar Izabela, Bez tytutu, ,, Pismo Literacko- Artystyczne”, 1984, nr 6, s.
110.

3. Czaplinski Czestaw, Galeria na Staten Island, ,,Przeglad Polski”, nr 2, s. (b).

4. Czaplinski Czestaw, W holdzie Beksinskiemu, ,,Przeglad Polski”, 1986, nr 8,
s. (b).

5. Dzikowska Elzbieta, Nie cierpie wystaw!, ,,Radar”, 1984, nr 42, s. 10-11.

6. Dzikowska Elzbieta, Pasja, ,,Radar”, 1985, nr 51, s. 8-9.



7. Henczel Kazimierz, Krajobrazy posmiertne, ,,Magazyn Kulturalny”, 1983, nr
3,s. 15-16.

8. Januszewska-Skreiberg Janina, Beksinski beseirer vesten, ,,Arbeiderbladet
Tisdag®, 1986, nr (b), s. (b).

9. Jaremowicz Janusz, Bialoksieznik, ,,Polityka”, 1981, nr 33, s. 10-11.

10.Jaremowicz Janusz, Rysunek Beksinskiego, ,,Literatura”, 1984, nr 11, s. 39.

11. Kawatek Jacek, Eksmisja, ,,Profile”,1981, nr 11, s. 24.

12.Kotodziejczyk Leszek, Beksinski w Paryzu, ,,Przekrd;”, 1985, nr 2111, s. 8.

13.Kotodziejczyk Leszek, Beksinski znow w Paryzu, ,,Polityka”, 1986, nr 48,
s. 8.

14.Leveque Jean-Jacques , L, Architecte du delire, “Penthouse”, 1986, nr 4,

s. (b).

15.Nastulanka Krystyna, Dla siebie czy dla ludzi?, ,,Polityka”,1981,nr 9, s. 11-
12.

16.Nyczek Tadeusz., Romantyczny pejzaz z wisielcem, ,,Tworczos¢”, 1985, nr 2,
s. 86-95.

17.Raducka Zofia, Sny koszmarne, ale..., ,,Tygodnik Demokratyczny”,1981, nr
27,s. 11.

18.Rajewska Iwona, Swiat Zdzistawa Beksinskiego, ,,Panorama Potnocy”, 1981,
nr 6, s. 7-8.

19.Skrodnik Wojciech, Po stronie... tamtej, czyli Smierci, ,,Kultura”, 1981, nr
34,s. 12.

20.Skrodzki Wojciech, Fenomen wyobrazni, ,,Polska”, 1981, nr 10, s. 25.

21.Skrodzki Wojciech, Zdzistaw Beksinski, ,,Projekt”, 1981, nr 6, s. 17-25..

22.Szczawinska Hanna, Beksinski w Galerii A. i B. Wahl, ,,.Stowo Powszechne”,
13 sierpien 1981, nr (b), s. (b).

23.T. L., Zdzistaw Beksinski, ,,Przekroj”, 1984, nr 206, s. 13.



24. Waniek Henryk, Leki epoki, ,,Panorama”, 1981, nr 43, s. (b).

Lata 90.

9.

. Augustyniak Kajus, Malowanie to przygoda, ,,Tygiel Kulturalny”, styczen

1996, nr (b), s. 105-109.
Basta Alicja, Bialy sahib na wolnosci, ,,Wiadomos$ci Kulturalne”, 1995, nr

36,s.7.

. BGB, Uspokojony Beksinski, ,,Czas Krakowski”, 27 pazdziernik 1995, nr (b),

s. (b).
Bielenia Andrzej, Jestem w mniejszosci, ,,Przeglad Tygodniowy”, 2 lipca

1997, nr (b), s. 17.

. Bodnar Izabela, Obrazy sq do ogladania, ,,Przekrd;”, 1999, nr (b), s. 22-25.

Bodnar Izabela, Zdzistaw Beksinski, ,,Przekro)”, 1995, nr 48, s. 19-21.
Bomanowska Marzena, Beksinski w L.odzi, ,, Gazeta Wyborcza”, 1995, nr

203, s. 13.

. Borowski Jacek, Beksinski On —line, ,,Internet”, kwiecien 1999, nr (b), s. 26-

28.
Borowski Jacek, Cyfrowa galeria, ,,Polityka”, 1999, nr 12, s. 50.

10.Borowski Jacek, Zdzistaw Beksinski maluje komputerem, ,,Polityka”, 1999,

nr 12, s. (b).

11.bos, Tance smierci, ,,Dziennik £.6dzki”, 1995, nr 215, s. (b).

12.Buchowska Wanda, Beksinski w Muzeum Archidiecezji, ,,Sztandar mtodych”,

1995, nr 97, s. (b).



13.Chrostowski Jarostaw, Improwizacje mam w naturze, ,, GFX- Grafika
komputerowa”, 1999, nr 5, s. (b).

14.Dega, Apokalipsa Beksinskiego, ,,Zycie Czestochowy”, 11 maja 1995,nr (b),
s. (b).

15.Deren Ewa, Wirtualny swiat, ,,Katowicki Magazyn Kulturalny”, 1999, nr (b),
s. (b).

16.Dzrechciaruk Bogna, Najnowsze obrazy, ,,Ausstellungstlyer”, 1995, nr (b),
s.1-3.

17.EMKA, Spopielate glowy, ,,Dziennik Polski”, 15 listopad 1995, nr (b), s. (b).

18.Januszewska —Skreiberg Janina, Beksinski, ,,Odra”, 11 listopadal994, nr (b),
s. 123-124.

19.Jarecka Dorota, Piekto w kolorach teczy, ,,Gazeta Wyborcza”, 1995, nr 219,
s.9.

20.jpk, Flaki w oleju czyli wielka sztuka, ,,Echo Krakowa”, 29 pazdziernik 1995,
nr (b), s. (b).

21.Kuc Monika, Danse Macabre, ,,Gazeta Wyborcza”, 19 maj 1995, nr (b),
s. (b).

22.Lamenski Lechostaw, Obrazy Zdzistawa Beksinskiego, ,,Kronika Tygodnia”,
1992, nr 11, 5. 9.

23.Lamenski Lechostaw, Zdzistaw Beksinski fotografie z przesztosci, ,,Akcent”,
1994, nr 1, s. 181-186.

24.Lamenski Lechostaw, Beksinski abstrakcjonista, ,,Znak”, 2000, nr 6, s. 157-
160.

25.Leszczynski Wiestaw, Nie bytem typowym Marszandem, ,,Zycie
Czestochowy”, 1997, nr (b), s. (b).

26.Lichecka Matgorzata, Beksinski@ com.pl, ,,Nowiny Gliwickie”, 1999, nr 18,
s. (b).



27.Luzynska Jadwiga Anna, Najblizsza jest mi melancholia, ,,Sycyna”, 1995, nr
19, s. 3-4.

28.Makowski Robert, Przykra won dzieci — kwiatow, ,,Gazeta Wyborcza”
(Magazyn Gazety), 15 kwiecien 1999, nr (b), s. 58- 61.

29.Mika Mariusz, Nie maluje czaszek, ,,Fraza”, 1995, nr 9, s. 99-106.

30.Nyczek Tadeusz, Beksinski- wieczne nieporozumienie, ,, Tygodnik
Powszechny”, 1995, nr 49, s. 12.

31.0s¢ka Andrzej, Groza i trwanie, ,,Gazeta Wyborcza”, 1995, nr 109, s. (b).

32.0pa Jozef, Pochwata Ciotkow. Beksinski i pare innych rzeczy, ,,Dziennik
Polski”, 12 grudzien 1995, nr (b), s. (b).

33.Parowski Maciej, Tak samo jak miesza¢ farby, ,Nowa Fantastyka”, 1999, nr
3, s. (b).

34.Parowski Maciej, 2000 Brylantow, komputer i sie¢, ,Nowa Fantastyka”,
1999, nr 6, s. (b).

35.Piekarska Matgorzata, Beksinski do kupienia, ,,Ekspres Wieczorny”, 14 luty
1995, nr (b), s. (b).

36.Piersisk Tadeusz, Marzenia marszanda, ,,Gazeta Wyborcza”, 1997, nr 132, s.
(b).

37.Piersisk Tadeusz, Uczelnia w podrozy, ,,Gazeta Wyborcza”, 1997, nr (b),
s.(b).

38.Pietrasik Krzysztof, Komputerowe swiaty, ,,Publish 1 Macworld” (dodatek
specjalny ,, Warsztaty mistrzéw”), 1999, nr (b), s. (b).

39.PIK, Surrealistyczna wizja, ,,Zycie Czestochowy”, 1997, nr (b), s.9.

40.Polok Marlena, Beksinski w ,, Escie”, ,,Dziennik Gliwicki”, 1999, nr 6, s. (b).

41.Polok Marlena, Fantasmagorie z monitora, ,,Dziennik zachodni”, 1999, nr

111, s. (b).



42 .Porebski Janusz, Beksinski, Mon amaur?, ,,Wiadomosci kulturalne”, 1997, nr
(b), s. b).

43.Romanowska Milena, Nowy Beksinski, ,,Tygiel Kulturalny”, 1996, nr 1, s.
110-111.

44.Romanowski Gustaw, Totalne strupieszenie Swiata, ,,Rzeczpospolita”, 1995,
nr 209, s. 17.

45.Rubis Jadwiga, Od 18 tysiecy wzwyz, ,,Dziennik Polski”, 27 pazdziernik
1995, nr (b), s. 19.

46.Rudnicki Marek, Malowanie to zabawa, ,,SM Magazyn”, 26 maj 1995, nr
(b), s. 9.

47.Rawicki Pawel, Nie przekazujq Zadnych tresci, ,,Tygodnik Sanocki”, 1995,
nr (b), s. 6.

48.Salomon Beata, Beksinski, ,,Gazeta Krakowska”, 07 listopada 1995, nr (b),

s. (b).

49.Skoczyla$ Joanna, Beksinski, Mon amur, ,,Wiadomosci kulturalne”, 1997, nr
(b), s. (b).

50.Skoczylas Joanna, Pekniecie lub odwrotna strona, ,,Wiadomosci kulturalne”,
1995, nr 21, s. 6.

51.Skrobata Czestaw, Liczba jego 66, ,,Dziennik Polski” 1995, nr 298, s. 12.

52.Skrobata Czestaw, Muzeum sennych wizji, ,,Dziennik Polski” 21 listopad
1995, nr (b), s.(b).

53.Szemplinska Ewa, Obrazy przetworzone, ,,Rzeczpospolita”, 1998, nr 80, s.
(b).

54.Tabisz Stanistaw, Chwata Beksinskiemu, ,,Czas”, 12 grudzien 1995, nr (b), s.
11.

55.TP, Z dystansem do koloru, ,,Gazeta Wyborcza”, 1997, nr (b), s.4.

56.Turski Marian, Obraz z pieczqtkq, ,,Polityka”, 1995, nr 21, s. 19.



57.Wes, Marchand w czerni, ,,Gazeta Wyborcza”, 1995, nr 210, s. (b).

58.Wojcik Jerzy, Beksinski- misterium przemijania, ,,Rzeczpospolita”, 1995, nr
108, s. (b).

59.Wojcik Jerzy, Nie obdzieram ludzi ze skory, ,,Rzeczpospolita”, 1995, nr 116,
s. 6.

60.Zigbicka Barbara, Niewiarygodne sny, ,,Dziennik Polski”, 1995, nr 268, s.(b)

61.Zotman Sylwia, e- Sztuka, ,,Wprost”, 1999, nr 889, s. (b).

Rok 2000

1. Andrejew Piotr, Artysta nie zyje, ,,Kino”, 2005, nr 6, s. (b).

2. Danielewicz Jerzy , Romanowicz Jacek, Mroczne swiaty: obrazy z zZycia
artysty, ,, Newsweek Polska”, 2005, nr 9, s. 82-85.

3. Glajzer Andrzej, Sanockie autobusy jego marzen, ,,Polskie autobusy”, 2005,
nr 1, s.4-5.

4. Kapera Kazimierz Jan, Wyspy umartych, ,,Przeglad Polski”, 22 lipca 2005, nr
(b), s. 6-7.

5. KARP, Cybergaleria, ,,Wprost”, 2001, nr 974, s. (b).

6. Korus Zygmunt, Zdzistaw Beksinski, ,,Sond and Vision”, 2001, nr 8, s. 107-
110.

7. Likowska Ewa, Packam, packam, az sie obraz namaluje, ,,Przeglad”, 2002,

nr 28, s. 39-42.



8. Lubina- Cipinska Danuta, Z mroku ku swiattu. Wystawa grafiki
komputerowej Beksinskiego, ,,Rzeczpospolita”, 17 czerwiec 2000, nr (b), s.
(b).

9. Macieja Dorota, Uciekam od zobowiqzan, ,,Gentelmen”, 2000, nr 12, s. 56-
62.

10.Mielczarek Janusz, Popotudnie z mistrzem, ,,Aleje 3, 2001, nr 31, s. 42-43.

11.Molska Maria, Wanka- wstawka, ,,Uroda”, 2000, nr 11, s. 50.

12.Nyczek Tadeusz, Zaglada rodziny Beksinskich, ,,Przekr6j”, 2005, nr 10, s.66-
72.

13.0s¢ka Andrzej, Podroz do kresu grozy, ,,Wprost”, 2005, nr 1161, s. (b).

14.Paszkiewicz Mirostaw, Perfekcjonista, ,,Dziennik”, 2003, s. (b).

15.Pietkiewicz Barbara, Czerwony ptak, ,,Polityka”, 2005, nr 9, s.88-90.

16.Skoczen Jarostaw, Niewiadomski Michat, Album Polskiej Akcji
Humanitarnej, 27 wrzesien 2000, nr (b), s. (b).

17.Skoczen Jarostaw, Rakowski Leszek, Kossakowskie pociggniecie, ,,Epik
News”, 2002, nr 9, s. (b).

18.Adam Sobota, Fotografia i antyfotografia Zdzistawa Beksinskiego,
,Fotografia”, 2003, nr 11, s. (b).

19.Staszewski Wojciech, Krotki film o Beksinskim, ,,Gazeta Wyborcza”, 2005,
nr 25, dod. Duzy Format, nr 10, s. 4-5.

20.Stubowski Jacek, Obrazy wyobrazni, ,,V.1.P.”, 2002, nr 12, s. 58-59.

21.Snieg— Czaplewska Liliana, Po co siedzie¢ na kaktusie, ,,Viva”, 2003, nr 10,
s. 128- 134,

22.Wojciechowski Piotr, Wywiad z Zdzistawem Beksinskim, ,,Tatuaz”, 2001, nr
2,s.(b).

Katalogi wystaw:



S

W

9.

Banach Wiestaw, Muzeum Historyczne w Sanoku, sierpien 1982.
Beksinski Zdzistaw, Format: Czlowiek, Teatr STU, Krakow, 1976.
Beksinski Zdzistaw, Galeria Pryzmat Krakow, 1971.

Beksinski Zdzistaw, Marzenia, mity, wtajemniczenia, Galeria BWA,
Ktodzko, 1974.

Bogucki Janusz, BWA Zachgta, Warszawa, 1975.

Bogucki Janusz, Wystawa prac Zdzistawa Beksinskiego, Galeria Widza i
Artysty, 1964.

Bogucki Janusz, Zdzistaw Beksinski- Rysunki, Galeria Wspotczesna
Warszawa, 1967.

Nyczek Tadeusz, BWA 1.6dz, grudzien 1976. (Przedruk — ,,0Odra”, 1977, nr
10, s. 50-53.

Urbanowicz Andrzej, Galeria PSP-ZPAP Katowice, 15 VIII — 20 IX 1973.

10.Witz Ignacy, Wystawa rysunkow Zdzistawa Beksinskiego, Dom Sztuki BWA

Rzeszéw, Pazdziernik 1968.

11. (...) Galeria MpiK Katowice, czerwiec 1983.

Adresy internetowe:

. http://www.novumgallery.pl/beksinski/ (01.06.2006)

http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/zdzislaw_beksins
ki/zdzislaw_beksinski.htm(01.06.2006)
http://pl.wikipedia.org/wiki/Zdzis%C5%82aw_Beksi%C5%84ski
(01.06.2006)



http://www.novumgallery.pl/beksinski/
http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/zdzislaw_beksinski/zdzislaw_beksinski.htm
http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/zdzislaw_beksinski/zdzislaw_beksinski.htm
http://pl.wikipedia.org/wiki/Zdzis%C5%82aw_Beksi%C5%84ski

4. http://zdzislawbeksinski.prv.pl/ (01.06.2006)
5. http://www.beksinski.com.pl/ (01.06.2006)

6. http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_beksinski zdzislaw
(01.06.2006)

7. http://www.beksinski.art.pl/ (01.06.2006)

8. http://www.dmochowskigallery.net (01.06.2006)

9. http://www.fantasy.nietykalni.biz/beksinski.html (01.06.2006)

10.http://www.republika.pl/citer/beksinski/page 01.htm (01.06.2006)

11.http://www.artemedia.com.pl (01.06.2006)

12.http://fototapeta.art.pl/2002/bks.php (01.06.2006)

13.http://www.galeriasd.pl/artysci/beksinski_zdzislaw.htm (01.06.2006)

14.http://szafa.prezentacje.pl/szafa/18/beksinski/biografia.htm (01.06.2006)



http://zdzislawbeksinski.prv.pl/
http://www.beksinski.com.pl/
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_beksinski_zdzislaw
http://www.beksinski.art.pl/
http://www.dmochowskigallery.net/
http://www.fantasy.nietykalni.biz/beksinski.html
http://www.republika.pl/citer/beksinski/page_01.htm
http://www.artemedia.com.pl/
http://fototapeta.art.pl/2002/bks.php
http://www.galeriasd.pl/artysci/beksinski_zdzislaw.htm
http://szafa.prezentacje.pl/szafa/18/beksinski/biografia.htm

Spis ilustracji

Zdjecia:

1. Gorset sadysty, rok 1957, wym. (b), wlasno$¢ — Muzeum Narodowe we
Wroctawiu.

2. Akt, rok 1958, brom, wym. 39,2cm x 26,2cm, wlasno$¢ — M N we
Wroctawiu.

3. Tytut (brak), rok 1958, wym. (b), wtasnos¢ — M N we Wroctawiu.

4. Strefa, rok 1957, brom, wym. 28,5cm x 37,8cm, wtasnos¢ — M N we
Wroctawiu.

5. Odchodzaca, rok 1957, brom, wym. 29cm x 37,7cm, wlasno$s¢ — M N we

Wroctawiu.



6. Dziuple pajakow, rok 1957, brom, wym. 38,3cm x 28,8cm, wiasnos¢ — M N
we Wroclawiu.

7. Studium, rok 1958, fotomontaz, wym. 38,1cm x 23,2cm, wtasnos¢ — M N
we Wroclawiu.

8. Dno, rok 1958/59, foto-kolaz na ptycie pilsSniowej, wym. 52cm x 84cm,

wlasno$¢ — M N we Wroclawiu.

Formy abstrakcyjne:

1. Tytul (brak), rok 1959, relief, metal, wym. 90 x 70cm, wiasno$¢ — Muzeum
Narodowe we Wroctawiu.

2. Tytul (brak), rok 1962, rzezba, metal, wym. Ca 50cm, wiasno$¢ — Jadwiga
Malinowska.

Rysunki:

1. Tytut (brak), rok 1958, kredka, wym. 70cm x 100cm, wiasno$¢ — Piotr
Dmochowski.

2. Tytul (brak), rok 1959, kredka sepia, wym. 35cm x 50cm, wiasnos$¢ — Piotr
Dmochowski.

3. Tytut (brak), rok 1961, monotypia, tusz, wym. 42cm x 30cm, wtasno$¢ —

Piotr Dmochowski.



4. Tytut (brak), rok 1961, monotypia, tusz, wym. 24cm x 42cm, wlasnos¢ —
Piotr Dmochowski.

5. Tytut (brak), rok 1963, piéro, wym. 22,8cm x 31,8cm, wlasno$¢ — Piotr
Dmochowski.

6. Tytut (brak), rok 1964, dtugopis, wym. 21cm x 31,5cm, wtasno$¢ — Piotr
Dmochowski.

7. Tytul (brak), rok 1965, dtugopis, wym. 21cm x 29cm, wiasnos¢ — Piotr
Dmochowski.

8. Tytut (brak), rok 1966, tusz kreslarski, wym. 21cm x 29,3cm, wlasnos¢ —
Piotr Dmochowski.

9. Tytut (brak), rok 1969, otowek, wym. 70cm x 100cm, wtasno$¢ — Piotr
Dmochowski.

10.Tytut (brak), rok 2001, technika mieszana, wym. 48cm x 33cm, wlasnos¢ —

Piotr Dmochowski.

Obrazy - ilustracje:
1. Tytut (brak), rok1969, olej na ptycie pilsSniowej, wym. 98cm x 122cm.
2. Tytul (brak), rok 1972, olej na ptycie pilsniowej, wym. 98cm x 122cm.

3. Tytul (brak), rok 1973, olej na ptycie pil§niowej, wym. 98cm x 122cm.



4. Tytut (brak), rok 1976, olej na ptycie pilsniowej, wym. 73cm x 87cm,
wlasnos$¢ — Piotr Dmochowski.

5. Tytut (brak), rok 1978, olej na ptycie pilsniowej, wym. 73cm x 87cm
wlasno$¢ — Piotr Dmochowski.

6. Tytut (brak), rok 1978, olej na ptycie pilsniowej, wym. 73cm x 87cm,
wlasno$¢ — Muzeum Historyczne w Sanoku.

7. Tytul (brak), rok 1978, olej na ptycie pil§niowej, wym. 73cm x 87cm.

8. Tytul (brak), rok 1979, olej na ptycie pilsniowej, wym. 73cm x 87cm,
wlasno$¢ — Muzeum Historyczne w Sanoku.

9. Tytut (brak), rok 1980, olej na ptycie pilsniowej, wym. 87cm x 87cm,
wlasno$¢ — Joanna Turskia.

10.Tytut (brak), rok 1984, olej 1 akryl na ptycie pil§niowej, wym. 98cm x
101cm, wlasnos¢ — Piotr Dmochowski.

11.Tytut (brak), rok 1985, olej na ptycie pilsniowej, wym. 98cm x 132cm,
wlasno$¢ — Piotr Dmochowski.

12.Tytul (brak), rok 1986, olej na ptycie pilsniowej, wym. 73cm x 73cm.

13.Tytut (brak), rok 2001, olej na ptycie pilsniowej, wym. 87cm x 92cm
wiasno$¢ — Piotr Dmochowski.

14. Tytut (brak), rok 2001, olej na ptycie pilsniowej, wym. 98cm x 98cm,

wlasno$¢ — Piotr Dmochowski.



15.Tytut (brak), rok 2002, olej na ptycie pilsniowej, wym. 98cm x 98cm,
wlasno$¢ — Piotr Dmochowski.

16.Tytul (brak), rok (b), olej na ptycie pilsniowej, wym.(brak), wlasnos¢ — Piotr
Dmochowski.

17.Tytut (brak), rok 2001, olej na ptycie pilsniowej, wym. 132cm x 98cm,
wlasno$¢ — Piotr Dmochowski.

18.Tytut (brak), rok 2002, olej na ptycie pilsniowej, wym. 98cm x 98cm,
wlasno$¢ — Piotr Dmochowski.

19.Ostatni obraz zakonczony w dniu $§mierci artysty — 21 lutego 2005 roku, tytut
(brak), olej na ptycie pilsniowej, wym. 98cm x 98cm, wlasnos¢ - Muzeum

Historyczne w Sanoku.

Komputerowe fotomontaze:

1. Tytul (brak), rok 1998/1999, grafika komputerowa, nr PO121.
2. Tytul (brak), rok (b), grafika komputerowa, nr PO068.
3. Tytut (brak), rok (b), grafika komputerowa, nr P0197.
4. Tytut (brak), rok (b), grafika komputerowa, nr P0642.

5. Tytul (brak), rok (b), grafika komputerowa, nr P0694.



6. Tytul (brak), rok (b), grafika komputerowa, nr P0272.



