Uniwersytet Zielonogorski

Wydziat Artystyczny

Instytut Sztuk Riknych

Bogumit Hoder

Oryginalna¢ sztuki Zdzistawa Bekéskiego jako
indywidualna idea nadrealistyczna

Praca magisterska
napisana pod kierunkiem
prof. dr hab. Anny Jamroziakowej

Zielona Goéra 2007



Spis Tresci

2. Analogia m¢dzy zat@eniami surrealizmu a sztalZ. Bekshskiego.............. 4

- polaczenieswiata rzeczywistego i nierealnego — nadrealizm............4

= 1€0MA WOINGBCI. .. e 7
e C=T0 L (= W o] = Vo [ 11T o = U 10
- WYZWOIENIE WYODIBNI.....uiiiieiiiiiiiie e e e 15
= MAIZENIE SEINNE.. ..t ieieeeiitie e e e ettt tree e e e e e e s e e e e e e e earaa e e e e eeeeeesnnnan 19
-realnGc¢ tego, Co NiErealnNe...........coovvii it e 22
-MagiCzNo-ezoteryczna OreNtacC)a.........ccceuuuuciiieeeeeeeeiiie e e e eeeeeine s 24
e 01747/ 0 1= 10 | (0111 27
3. Specyficzné dziet BEKSASKIEQO. ... .ccovviiiiiiieiiiiiiicieeeeeeee e 32
e T = LT = LS 1 {0 P 32
SHEMALYKA. ... e 37
STEKWIZYEY et ettt eaeenas 44
4. Techniki artystyczne, warsztat tworczy i ich @Wepa.............cccceeeeeeeeeeeeennn. 51
e 0101021 i (R 1Yo {0 1! R 51
SYSUNEK. L.t ettt e e e e e e e a b ———— 55
SMAUATSTWO. ..t e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeees 59
-fotomonta KOMPULEIOWY...........uiiiiiiiieeiiie e e et 62
A |6 Tor.d =] 1= PSPPSR 65
(O =11 o] 1o Te = = VU 67
RS o131 [V E] 1 = U | SRR 68



Wstep

,Obrazy Beksiskiego swiadcz o tym, ze artysta przyswoit
sobie niektére daviadczenia surrealizmu (rozumianego nie jako
zapayczenia, a tworcza kontynuacja) i umie je wykoraystla
wzbogacenia swojego indywidualnego stylu”

Niezwykte, oniryczne wizje, stworzone przez Zdzisa
Beksnskiego, pochodz z gkbin jego podwiadomaci -
podwiadomaci, ktora wspodlna jest kdemu cztowiekowi. Dziki tej
sztuce ména pozna bogate watrze artysty, jak rowniespojrzé na
swojp wiasra dusz. Taka wiedza nie jest nikomu degsha a
posteriori. Dlatego powiedziatbymze mistyczné¢, jaka natchnione
sa dzieta malarza bierze ¢siz jego tworcze] ekspresywsm i
spontanicznéci dziatax artystycznych. Nie mima wiec wedtug mnie
przecent znaczenia wielu zaden swiatopoghdu surrealistycznego
dla tego rodzaju sztuki. Idea konglomeratu zwykteplngci i
duchowdci, gtoszona przez ruch nadrealistow z André Bretoma
czele, pozwolita na przetamanie naturalnej ludzkigphorancji.
Niezaleznie od tego na ile poszczegolne jednostki zrozymsans
tych teorii, to Beksiski, tworzcy indywidualnie zdaje si by¢
najwybitniejszym przedstawicielem tej wolnej i przéo szczerej
sztuki.

Swiadczy o tym take fakt,ze nie byt on artyatz wyksztatcenia.
Urodzit sk 24 lutego 1929 roku w Sanoku. Pgikowo chciat zaj¢
si¢ filmem, jednak pod wptywem decyzji swojego ojcapocat
studia na Wydziale Architektury Politechniki Krakskiej, ktére
skonczyt w 1952 r. Po trzech latach pracy w budownietwirocit do
Sanoka i ostatecznie fwiccit sic sztuce. Na poeiku swojej
tworczasci zwigzat st z polslky awangard, lecz niedlugo po tym
zerwat kontakt z wszelkimi ugrupowaniami artystygam Jego
najwazniejsze dzieta z nowego nurtu, nazwanego przezorsagego
,2okresem fantastycznym”a¢za w sobie osobiste przerflgnia artysty
z analogicznymi do nich zateniami surrealizmu.

1J. ubkowska, ,Metafory Beksiskiego”, ,Nurt” 1979, nr 6, s. 30



Analogia miedzy zatazeniami surrealizmu a sztuky Zdzistawa
Beksinskiego

Polczenieswiata rzeczywistego i nierealnego: nadrealizm

~Pragre malowa tak, jakbym fotografowat marzenia i sny. Jest
to wiec z pozoru realna rzeczywisto ktéra jednak zawiera ogromn
ilos¢ fantastycznych szczegétow’Te stowa wypowiedziane przez
Zdzistawa Beksiskiego w 1978 roku dla , Tygodnika Kulturalnego”
okreslajg bardzo trafnie filozofi jego twodrczéci. Artysta pozostat
wierny swojej sztuce przez cafgcie, cha@ srodki artystyczne |
technika cigle ewoluowaly, to zamyst i pogkbiat. Bekshski
zawsze tworzyt dzieta mocno odrealnione, fantastgczoniryczne,
ktore wyrastaj ponad progt fantastyk, nierzadko pozbawian
glebszego sensu lub po prostu tworzom celach komercyjnych.
Czynnikiem podnosgym w sposOb znagezy sztuk artysty jest
obecnd¢ w jego pracach pewnych realnych przedmiotow, istot
ludzkich i zwierzcych oraz innych elementdw znanych z
codziennegaycia. Te elementy wspotistnigg tym, co fantastyczne i
nienazwane, twoer cG& wigcej. Powstaje inna, wgza
rzeczywistd¢, pozbawiona komplekséw, wolna i nieskaa.

Taki rodzaj mylenia ma swoje korzenie w surrealizmie
tworzonym w pierwszej potowie XX wiekuSwiatopoghd ten,
ktdrego inicjatorem byt André Breton stawiat za pedrwszorzdny
poznanie cztowieka traktag to jako warunek poznaniaviata — ,cata
refleksja filozoficzna surrealizmu odnositag stlo cztowieka, (...)
egzystencja ludzka byla jej obiektem centraln§mSurrealici
wychodz od odkry¢ Freuda, ale w interpretacji faktow dostarczonych
przez te odkrycia iglznacznie dalej od niego. O ile Freud widziat w
ukrytych tréciach marzenia sennego zaszyfrowane odbicie
rzeczywistegaycia i sttumionych pragnfecztowieka, o tyle Breton —
nie negujc tego porzdku zalenosci migdzy marzeniem sennym a
rzeczywistdcia — stwierdzatze poradek ten jest odwracalny, tzrig

1J. Czopik, ~Sfotografow@sen”, ,Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 35, s. -
2 K. Janicka, Swiatopoghd surrealizmu”, PWN, Warszawa 1969, s. 22



w rownym stopniu tr&i marzenia sennego mognie¢ wplyw na
zycie czlowieka i kierowa& jego aktami spetnianymi na jawfe”
Polgczenie swiata rzeczywistego i fantastycznego nie jest czym
abstrakcyjnym. Cztowiek potrzebuje nie tylko te@o, kieruje jego
zyciem w sposob bezpedni. Podwiadomac jest czsto
decydugcym czynnikiem kontrolucym podejmowane czynsa.
Mozna stwierdzt, ze Breton nie tyle stworzyt nowy nurt w sztuce, co
raczej odkryt jeda z prawd o czilowieku. Ta prawda istniata od
zawsze, lecz nie byla dostrzegana.zMwee, ze przez ignorangj
przyziemndc¢ i brak akceptacji dla tak odvsaych twierdzé. Nalezy
uswiadomi sobie,ze powstanie grupy surrealisté$gisle zwiazane
bytlo z wybuchem | WojnySwiatowej, ktérej koszmar i bezsens
wywotaly w cziowieku potrzeb zgkbienia probleméw wilasnej
egzystencji —,wojna ta ostatecznie obyla bankructwo, fatsz i
pustke zasad, ideatldbw i warfoi, na ktorych wspieralo sw
egzysteng spoteczéastwo buruazyjne. W prostym wnioskowaniu
niecierpliwych, pierwszych >>mitodych gniewnych<<smago wieku,
nie mogly mi€ jakiejkolwiek humanistyczne; wardol i godndaci
ideologie, ktore nie tylko nie zapobiegaly katafkine wojen, ale
uzasadnialty sensowfo wzajemnej rzezi milionow ludzi na polach
bitew™. Kolejne wydarzenia historyczne, jak wybuch Il \Wpj
Swiatowej czy zrzucenie bomby atomowej na Hiroszionzekonaty
Bretona i innych surrealistow o stusZaopich mysli.

Musiato do§¢ do tak strasznych tragedii, by pedadomaé
ludzka data znao swojej obecniei. Efektem tego jestwiatopoghd
nadrealistyczny. Oznacza tze odkrycie zalenosci migdzy swiatem
materialnym a mentalnym mogto ngst jedynie pod wptywem
bardzo silnego impulsu psychicznego. ,W interprgtd@retona
migdzy rzeczywistécia a marzeniem (i to nie tylko wanie, ale i na
jawie), zachodzi interferencja i obustronna, wzajamwymiana
impulséw. Zatem sprzeczém, jakie zachodg migdzy tymi dwoma
dziedzinami, s pozorne i falszywe; w istocie aswynikiem
niedoskonatéci i ograniczé myslenia logicznego™ Krystyna
Janicka, autorka ksiki ,Swiatopoghd surrealizmu” moéwi o
nieantynomiczngci marzenia i dziatania.

3 Tamee, s. 23-24
4 K. Janicka, ,ZSurreaIizm”, WaiF, Warszawa 1985 s.
® K. Janicka, Swiatopoghd surrealizmu”, s. 24



Beksiski nie naleat, ani nie wiczat s¢ do padu surrealistow.
Jego sztuka jest niematisle indywidualna i istnieje prawie poza
wplywami ideologii,swiatopoghdéw czy oddzialywania awangardy
Motyw nadrealistyczny jest tu jednak niezwykle wyma. Widoczny
jest w niemal kadej pracy artysty wykonanej w latach 70. i 80. XX
w., czyli w czasie tzw. ,okresu fantastycznego”.ddtizne jest wic
odrzucenie antynomiismier¢ wspotistnieje zzyciem, marzenie z
dziataniem, elementy pehlue w realnymswiecie okrélona funkcije
przestag mie¢ pierwotne znaczenie, etc. Z tym ostatnim przypaaki
wigze sk fakt pewnej ostrenosci w podejmowaniu przez
Beksihskiego motywow obrazow, rysunkow, czy fotomamta

W tego typu sztuce zawsze istnieje niebezpiestnen, ze
odbiorca mylnie zinterpretuje dane dzieto. Potegamaze na b¢dnej
konotacji lub denotadji Odnosac sk jedynie do wtasnych wean,
nie mazna by pewnym idei tworcy. Dla przyktadu naoa przytoczy
wypowiedz samego Bekaskiego: ,Gdy maluje sirealne przedmioty,
to kazdy z nich niesie ze salpewien zaséb skojarzgrostych (...).
Dla przyktadu: pierwsze skojarzenie od stowyda nie dla kadego
jest takie samo. (...) Namalowanie kilku realnyalzegimiotow na
jednym obrazie sitrzeczy wyzwala w ogbajpcym gk pierwszych
skojarzé wedlug pewnych utartych schematéw, (...) u mnie
skojarzenia paeciowe @ jedynie czynnikiem ubocznym,
wynikajacym z faktu,ze malug realne lub zblione do realnych
przedmioty, ktore na obrazie wygptlja we wzajemnym
przestrzennym zweku, ale nie jest to zwzek pogciowy.
Oczywiscie mam te jakies skojarzenie pierwsze od stowgba gdy
malug rybe w jakim§ otoczeniu, nie mag odrzucé catkowicie
bagau skojarzé, ale tg nie postuguj sie nimi w zadnej mierze w
sposob kreacyjny. (...) Opisugreszi konkretny obraz namalowany
przed kilku laty, ktory potem obrzydzono mi do rysegzegezami
tego typuze oto tradycyjne >>ryby na piasku<< lub jeszczezgpte
jest to protest przeciwko zagegace] katastrofie ekologicznéj’Z tej
wypowiedzi mana wyprowadz nie tylko problem dotycry
swiadomych lub nie czynroi podejmowanych przez artgstw
procesie twoérczym. Wmaa jest rownie prawidiowa interpretacja lub

® W. Skrodzki, ,Zdzistaw Beksski”, ~Projekt” 1981, nr 6
" J. Dubkowska, ,Metafory Beksiskiego”
8 W. Skrodzki, ,Zdzistaw Beksski”, s. 18



inaczej unikngcie zbanalizowania, polegae na pozbyciu 6i
sceptycznej, chtodnej, allz nakierowanej ideologicznie Iub
politycznie postawy. Racjonalizm w przypadku nalireau oraz
implicite dziet Bekshskiego jest drog absolutnie kidng i z tego
punktu widzenia nie jest mibwy. Jednak znaczenie takiej sztuki
pozostaje przy tym jak najbardziej pozytywne.

Teoria Wolndci

Praca artystyczna nie jest ahiwa, jesli nie zostanie spetniony
najwaniejszy jej warunek — wolrso. Nawet tworzc dzieto na
konkretne zlecenie artysta nie Mo pracowa pod czying
kierownictwem, bo wtedy stajecsjedynie rzemignikiem, a stowo
,Sztuka” przestaje miegicbsze znaczenie. Artysta twaczprowadzi
dialog z odbiorg, mowi sam za siebie i nie korzysta z czyjej
pomocy.

Beksnski pracowat najzupetniej indywidualnie. Nie pozaial
sobie nawet na rozma@wo sztuce z innymi artystami, asljetak, to
bardzo rzadko. Proces tworczy byt dla niego prywatnmozna
powiedzi€, ze intymny. Nie tworzyt na zamowienie. Jego wiasne
poghdy o sztuce oraz dwiadczenia z ni zwigzane rozwigt sam |
przez catezycie obracat siw ich kregu. Prawdopodobnie, w ogole nie
istnieja jakiekolwiek inne jego prace stworzone w jakiklasycznym
stylu. Nie mana te by¢ pewnym, ze wiele prac Beksskiego
powstato w oparciu o jakéewydarzenia historyczne, azua pewno,

o czym mowit wielokrotnie, nie nmma dopatrywé si¢ w nich
zadnych znacze politycznych czy ideologicznych. Prace Zdzistawa
Bekshskiego z pewngia mazna zalicz¢ do najbardziej osobistych
spasrdd prac innych twércow

! P. Dmochowski, ,Zmagania o Bekskiego”, ksizka wydana nakladem autora, Ciechanéw 1996



Wolnos¢ byta dla artysty warunkiem jego pracys zeczeniej jej
zagadnienie nurtowato André Bretona i innych suisgav. Byto
podstaw, na ktorej mogt rozwijd sie nadrealizm. ,Stowo
>>wolnaéé¢<< maznasmiato zaliczy do stdw najczsciej uzywanych
przez nadrealistow, alezalo tych, ktore mienity siwielka iloscia
znaczdé”°. W czasie kilkudziestioletniej historii surrealizmu, wraz z
ewolucp swiatopoghdu tego ruchu, pegie wolnagci zmieniato swo;
sens. W pocgkowej fazie, kiedy surredli podgli probe zwiazania
sie z francusk parta komunistyczn, wolncs¢ kojarzona byta z
szeregiem swobdd natury politycznej, spotecznejbycaajowe).
Wplyw na to mialo silne oddziatywanie ideologii ey
komunistycznej. Woln& przeplatata giz pogciem rewoluciji i byta z
nim niemal rownowzna. Znamiennym dla nadrealizmu jest jednak to,
ze poza znaczeniem ekonomicznym — czy politycznymlkiwa
proletariatu i narodow skolonizowanych o wyzwolesigoteczne |
polityczne — dopatrywat sigicbszego sensu woléa. Najwicksz
wage miata wolnd¢ umystu i dlatego zwizana byta bardziej z
pojeciem buntu lub rewolty @irewolucji. W latach gicdziesiatych
nadrealizm catkowicie porzucit problematylspoteczno-polityczn
dla problematyki ezoterycznej i wrocit do swoigtodet. Powrocito
znaczenie najwczaiejszych zalgen dotyczcych irracjonalnych
wtadz cztowieka i ich roli wzyciu realnyngi. Chodzi o to,ze ,z
pojecia 0 znaczeniu spotecznym, politycznym, moralnyrmolnesé
przeksztalci & w pogcie o znaczeniu psychologicznymada
metafizycznym, a problem jej aglania — z ptaszczyzny walki w
Swiecie zewmtrznym przeniesie si w sfee $wiadomaci”®.
Surrealtci, cha nadal interesowali i zagadnieniami
ogolnospotecznymi zrozumielke idea wolnéci mogta s¢ rozwijat
bez przeszkdd jedynie w sztuce. Tylko na tereni@rdnocCi
artystycznej mgna swobodnie nagikarzeczywisté¢ do pragnié i
wyobrazen”.

Na tym polegata rownie tworcza¢ Bekshskiego. Niczym
nieskepowany artysta dokonywat bardzo wielu odwgch
doswiadczeér na polu wiasnej sztuki. Wiele jego prac jest nigzle

2 K. Janicka, Swiatopoghd surrealizmu”, s. 84
] Tamze

* Tamze, s. 88

® Tamze



irracjonalnych, a jednak posiadapne niezwykd site sugestii. Taki
efekt uzyskat madzy innymi dlategoze nie starat gistworzy czegd

nienaturalnego, ale polegat na pewnej automatyzaegpoleniu iz

wykonywary prac. Tworzyt dla siebie — powiedziat kiefty,niczego
nie oczeku; od odbiorcy. Malyj raczej z myla o sobie. (...), widz
chyba tu nie istnieje, w moich oczekiwaniach. Malgidwnie po to,
by zadowol samego siebi®” Kazda z prac Beksiskiego jest
kojarzona wyicznie z nim i stanowi niemal nieadkzm czgs$¢

swojego tworcy.

Poczucie wolnéci wyzwolito pewrny naturalnéé. Artysta
pozostawit swoje dzieta odbiorcom, ktorzy mopp interpretowé
niemal bez przeszkdod. Wynika z tego fak, teoria wolnéci jest
wspolna zaréwno dla tworcy, jak rowniella odbiorcow. Widz ma
prawo do indywidualne], esto bardzo subiektywnej interpretacji.
Zwiazane jest z tym rownieniebezpieczgstwo ostrej krytyki prac
Bekshskiego. Dzieta istnigj czasem tylko w relacji z artystub w
relacji z odbiorag i ,zyja wkasnymzyciem” pozbawione pierwotnego
autorytetu: ,Od pewnego czasu zéacozjednak krytyczniej przygta
sig dzielom Beksiskiego. Dostrzeono w nich manierycziso,
literacka¢, ubostwo koncepciji, landrynkow® kolorow i nuc. (...)
nuda — ziejca z rysunkow i (...) phi (...) — byta tym uczuciem, ktére
ogarreto mnie podczas przemierzania krakowskiej wystdwylak
skrytykowata dorobek tworczoi artysty z lat 90. Katarzyna Bik na
lamach ,Gazety Wyborczej”.

Pewnym jest,ze prace Beksskiego wywieraj zawsze jald
wplyw na widzow i to nie tylko wptyw pozytywny, cgednak mae
by¢ odczytane jako zaleta tej wolnej sztuki. Przyktademaze by
inna czs$¢ tego samego artykutu, wspomniane] widej autorki:
,niesmiertelne postaci z tuszgz sic skor, zacknictymi pigsciami,
pustymi oczodotami. (...) Rozktaday sk strzp — martwy wrak —
podobny niezliczonym, syntetycznym fantazjom  aptifst
Wypowiedz ta jest nastawiona absolutnie negatywnie, jednigk n
przekrgla w sposéb ostateczny malarstwa i rysunku Beksego.
Wyraza raczej osobigtnieche¢ autorki do tego typu sztuki, méaad o
jej subiektywnym odbiorze i wyczuciu estetyki. Teeaixc¢ jest jak

® M. Mika, ,Nie maluf czaszek”, ,Fraza” 1995, nr 9, s. 100
" K. Bik, ,Nie cierpi Beksiiskiego”, ,Gazeta Wyborcza” 1995, 4 listopad, s. -
8 Tanve, s. -



najbardziej zrozumiata — obiektywnie takie elemenk smier,
rozktad czy zniszczenie wprawaayvieksza¢ ludzi w pesymistyczny
nastroj. Przykiad ten podigla wag: pojecia wolnaci w odniesieniu
do odbiorcow.

Teoria Pragnienia

Wiele dziet Zdzistawa Beksskiego rozwija motyw relacji
cztowieka z naturi to nie tylko cztowieka jako oki&eonej, ludzkiej
istoty. Cztowieczastwo wyraone jest przez artystakze przez to, co
stworzyt lub zbudowatk ,Zdobione, niemal antycznezdsto
>>rosnie<< w straszliwym smutnym polu. (...) Miasto-pogsisko.
Jak po atomowej zagtadzie. Z tej zrujnowanej saemgmrastap w
niebo biologiczne struktury, ktore rekonstruujycie (...).Glowa-
roslina. Glowa z lici kapusty ztaona™. Taka interpretaaj niektorych
obrazow Bekgiskiego znajdujemy w artykule pt. ,Sny koszmarne,
ale...” w jednym z numeréw ,Tygodnika Demokratycgoéz 1981
roku. Elementy ,organiczne’asobecne w pracach zadych okresow
tworczasci artysty.

Chat Beksnski nie naleat do zadnego ugrupowania
artystycznego, peogie ,powrotu cziowieka do natury” istniato
zarowno w sztuce jak i wwiatopoghdach od dawna. Nie sposéb
wrecz nie zauway¢ analogii do kolejnej teorii surrealistycznej André
Bretona — teorii pragnienia: ,Zainspirowany Freudéy nauky o
pierwotnych instynktach czlowieka, ktorych realigacnapotyka
zasadnicze przeszkody w spotatstevie cywilizowanym (...), Breton
— cha& nie zawsze postugujecsterminologa psychoanalityczn —
mowiac o0 pragnieniu (...) wkmie te pierwotne instynkty zdajegsi
mie¢ na myli"%. Cha surrealici nie sprecyzowali szczegdtowo

tz. Raducka, ,Sny koszmarne, ale...”, ,Tygodnik Denadkczny” 1981, nr 27, s. 11
2 K. Janicka, Swiatopoghd surrealizmu”, s. 90
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konkretnych zasad stworzonej przez siebie nowejamaici, ich
celem byto obalenie wszelkich istrgeych tabu, m. in. religijnych.
Prowadz¢ miata do tego postawa realizacji niczym niecpkrwvanych
pragnié. Wiasnie te pragnienia nie zostaly wyczermg
skonkretyzowane, cltowviadomoze dotyczy to wszelkich pragrie
wyjatkiem negatywnych, prowadeych do cierpienia czy katastrof
ludzkasci, takich, jak np. wojny. Wedtug Bretona cztowiek
wspotczesny zatracit pierwatnharmong¢ zdolngci wspoétycia ze
Swiatem, czyli zaprzepait naturalr rownowag”.

Sztuka Bekgiskiego przedstawia pewnkoncepa takiej
rownowagi, jednoczmie poszerzag teore nadrealistOw. Stworzone
przez artysi wizje czsto przedstawigjpewne obiekty zbudowane w
taki sposob, jakby byty zbudowane z niegkvaej biologicznej masy.
Owa masa, ddaca zazwyczaj czys podobnym do wiokien
miesniowych, naczy krwionosnych, czy fragmentow &tin istnieje
na obrazach jako nieagizny element konstrukcyjny. Moim zdaniem,
dobry przykiad stanowiobrazy z lat 80. przedstawiap obiekt w
ksztaicie katedry (I, Il). Powstato wiele prac apbnym motywie. W
kazdym z tych dziet wspomniana katedra wydaje,&y¢”. Tworzaca
ja platanina czego na ksztalt kéci uktada st w taki sposob,ze
mozna odczytd z niej podstawowe elementy architektoniczne.
Czasem dodany jest tak efekt imitujcy skoe, pokrywapca
czesciowo lub catkowicie ¢ dziwmg budowk. Inny przyktad stanowi
obraz z 1986 roku (ll), na ktérym namalowang ztery stupy
,oplecione” jakby ciatami ludzkimi. Powiedzenieze s to
rzeczywicie ludzie mogtoby by biedne, poniewa wygladaj raczej,
jak jakies inne, nieokrélone organizmy, zrmicte ze stupami i z sab
nawzajem. Bardzo podobny jest inny obraz (IV) otegmego okresu
tworczasci Beksihskiego, w ktorym mizna wyodebnic samochod
wrosniety” w korone drzewa z postaciami ludzkimi siegzmi w
srodku. Jest to jeszcze silniejsze waaie zjednania z natyr z
powodu whczenia do kompozycji obiektu, znanego $wiecie
wspotczesnym. Bdacy nim samochdd pddiadomie mae peiné
role pewnego persyflai — wyghda jak po wypadku. Jednak jest to
jedynie tzw. ,pierwsze skojarzenie”, bgaden z namalowanych
elementOw obrazu nie stanowi tego, co przypomirsztédty pojazdu,

3 Tame
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ludzi | drzewa zlewaj sic z soly i tworza znowu jaks inna istok lub
rosling. Kolejny, wyimaginowany organizm #ladujacy cechy
prawdziwego 1 staragy Sk zy¢ na swoOj sposéb — praggy
egzystencji, istnieniazycia..., niepokgjco intryguje: ,wcale nie
widze tam ludzkich ciat poddawanych nisacemu dziatanigmierci,
tylko jakies bardzo sztuczne, catkowicie wydhgne przedmioty
ludzkopodobne, przypomingje i to bardzo umownie, raczej
preparaty anatomiczne (ch@dz to za anatomia!) niswiadectwa
przebywania w Zaviatach czy pod ziemi”. Przytoczone przyktady
ukazup znaczenie harmonii vyciu. Na obrazach Beksskiego nie
ma motywu walki ani dominacji. Nawet najbardziezgriwstawne

| ,bez tytutu” 1983 r.

“T. Nyczek, ,Beksiski — wieczne nieporozumienie”, , Tygodnik Powszecht§95, nr 49, s. 12
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[l ,bez tytutu” 1986 r.
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IV ,bez tytutu” 1985 r.

elementy zdaj sic tworzy¢ pewry calg¢é. Mozna powiedzié, ze
istnieja na zasadzie rodzaju symbiozy.

Zgadza si to z pogciem pragnienia, ktore bylo jednym z
najwazniejszych postulatdw nadrealistow — ,z wdizjcztowieka
swobodnie realizapego swi >>natue<< wiaza nadzieg na
doskonaty ustrgj spoteczny. Réwaiwady wspoétczesnego im ustroju
spotecznego upatrmjw tych samych jego cechach, ktére wykrywat
Fourier o caly wiek wczmiej w ustroju sobie wspoiczesnym.
Wspolra bowiem cech obu tych stanowisk jest pozytywne
przewiadczenie o harmonio twoérczej sile sprawcze] rafch
dazen czlowieka, przéwiadczenie wywodmxe s¢ z mitu o
szczsliwym zyciu >>pierwszych ludzi<<, (...}

To, co w swiatopoghdzie surrealizmu istniato jedynie w
gloszonych teoriach, w sztuce Zdzistawa Ba&lsiego znajduje swoje
miejsce. Jego dzialania artystyczne pozwolity smdjrna pewien
rodzaj takiego idealnego, ah@horobliwegoswiata. Bowiem pewne

® K. Janicka, Swiatopoghd surrealizmu”, s. 94
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jest,ze prace artystyasabsolutnie indywidualne i §dza sic wiasnymi
prawami, jednak dajwyraz przekonaniom Bretona, czy starszego
Fouriera na drodze teorii pragnienia.

Wyzwolenie wyobrani

Sztuka Beksiskiego pokazujeze artysta odgrywat w swojej
twérczasci dwie gtéwne role: r@ rejestratora i r@l rezysera.

Zarejestrowanie lub nagranie postrzegane jest ,tuifo
stworzenie konkretnego dziéldzietlo w momencie powstania jest w
pewnym sensie oderwane od swojego tworcy. Przedsizny co nie
musi by kojarzone z tym, kto to namalowat lub narysowat.
Najwazniejsze jest toze powstata wizja istnieje jusamodzielnie.
Jednak w takim wypadku rola artysty mogtaby zéssptycona,
poniewa proste odtwarzanie, nawet 2z wyckhta pewnych
przedmiotow czy zdarzeprzestaje b sztuk.

Dzieta Beksiskiego g jednak specyficzne i swoiste tylko dla
niego. Nawet bez znajorfm wszystkich jego prac nie ma ich
btednie przypisa innemu twoércy. Artysta odtwarzg swoje wizje
czy stanyswiadomdaci zaznaczyt swaj obecndé. Pokazat swoj
zwiazek z tymi wyimaginowanymsgwiatami poprzez ich wptyw na
siebie lub swaqj ingerenat czy kontemplag. Dowodzi to take jego
drugiej roli — roli reysera. Tadeusz Nyczek w k&te ,Zdzistaw
Beksihski” okresla tak artyst, mowihc O procesie powstawania
obrazu. Beksiski, jako rejestrator podlegat prawom braku
swiadomdaci, za jako reyser opierat s juz na dziataniach
swiadomycH. Sud tez bierze si oryginalndgé¢ jego prac, bo mag
ustalo, pewry choreogratt czynndci artystycznych, d&daca
wynikiem subiektywnych interpretacji swoich wyobea, byt w

LT, Nyczek, ,Zdzistaw Beksski”, Arkady, Warszawa 1992
> Tanze
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stanie reyserow& w specyficzny dla siebie sposéb kolejne dziela.
Dysponowat pewnym szablonem intelektualnym, ktakge podlegat
ciagtej rozbudowie, a przez ktéry analizowal to, canst s¢
przedmiotem obrazu.

Wyobraznia byta podstawpracy Beksiskiego, ale nie polegata
na kopiowaniu obrazow wprost ze snow. Byta dlasiytypretekstem
do wiasnych przenfyen i analiz, ktorym dawal wyraz przez
malarstwo, rysunek czy fotomounta Powiedziat: ,Jest taki
starochhski paradoks, méwcy o tym,ze budzimy s wieczorem, a
przez caly dzig, gdyspimy, usitujemy zrozumiecaos zeswiata nocy,
ktory jest tak wielki i wspanialyze umyka w caléci naszej mizerne;
mysli porzadkujacej™. Wynika std przekonanieze to, co mistyczne
czy irracjonalne jest wiagiwe i pelne. Jest to tak jedna z teorii
surrealistow.

Wyzwolenie wyobrani byto dla André Bretona nieztnym
elementem tzw. nadrealistycznego procesu destrukdyazano
bowiem, ze wyobra&nia zostata sprowadzona do roli zbnej w
stosunku do utylitarnych celéw — wyrugowanazyia cztowieka.
Hasto wyzwolenia wyobtani miato prowadzi do koncepcii
wyzwolenia umystowego cziowieka — wyzwolenia z syst
ograniczé, jakie dla swobodnej mlii stwarza mylenie
racjonalistyczne i pozytywistyczne. Zgodnie z tynyolraznia nie
jest wlada przyrodzom cziowieka tak, jak pragnienie, lecz
.przedmiotem podboju’ ,Breton okrglit warunki wyswobodzenia
wyobrazni z logiczno-racjonalnych uzaeien, zblizajac ja do standw
alienacji mentalnej czy egzaltacji mistyczriejWszystkie wysitki
nadrealistOw zmierzaty do obalenia podstawowejramtyii porzdku
natury i poradku ludzkiego. Byla to szczegolna odmiana monizmu
ontologicznego, na ktérym opierateshumanizm surrealistyczfly
Wyobraznia spetniata w nadrealizmie zaréwno furkdpstruktywn,
jak 1 prospektywn. Zostata uznana za nadzie wywrotowe, a
zarazem konstruktywne. Zgodnie z tym mogté bgrowno wyrazem
buntu, jak i ekspresjprofetycznych nadziei na ustanowienie innej,
lepszej relacji:swiat — cztowieK. Wyzwolenie wyobrani wywodzi

3 J.Czopik, ,Sfotografow@sen”, s. -

* K. Janicka, Swiatopoghd surrealizmu”
®> Tanve, s. 98

® Tamve

" K. Janicka, ,Surrealizm”
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Sie wiec z podstawowej teorii nadrzeczywi§tQ mowigcej 0
catkowitym obaleniu wszelkich antynomii, co mogtobdgprowadzi
do przywrocenia medzy czlowiekiem aswiatem dawno utraconej
harmonii.

Wazna cechy taczaca tworczagé¢ Zdzistawa Beksiskiego z
nadrealistyczateorih wyzwolenia wyobrani jest zwrdcenie uwagi na
fakt, ze ,istniep pewne (...) uprzywilejowane staswiadomaci, w
ktorych zacieraj sic (...) granice i tragznaczenie (...) antynomie”

Dotyczy to ludzi umystowo chorych i dzieci, a nig§gadapewne
takze ludzi pierwotnych. Osoby takie nie potsadidr&zni¢ wytworow
wiasnej wyobrani od spostrzeen oraz fantazji od rzeczywistoi.
Pewne eksperymenty z dziedziny psychologii dowpde w takim
stanie wytyczenie granicy guzy tym, co prawdziwe a tym, co
irracjonalne jest niemitiwe®. Beksiiski chcial, by ludzie wicz
oddychali jego obrazami, odbierali je jakaiatlo, powietrze, woel
czy chmury. Marzyt o podobnym starfi@iadomdaci, o jakim marzyli
surrealéci — by cztowiek odbieradwiat tak, jak gdyby widziat go po
raz pierwszy.Zyczyt sobie réwnig, aby ludzie nie analizowali jego
obrazow trzymajc sk jakichs szczegotow i probag za wszelk cere
okresli¢ racjonalnie ich znaczenie. Wolat, by patrzonoanprace tak,
jak dziecko, ktore pierwszy raz @yciu widzi nieznan mu rzecz i nie
wie nic o jej przeznaczeniu — bez wadyh na to, czy jest ono wznioste
czy trywialne®.

Te che¢ Beksnskiego do zerwania antynomii wiglav wielu
jego pracach. Chciatbym zatrzytsic przy jednym z obrazéw ,bez
tytutu” z 1978 roku (V), na ktorym namalowat fragmebudynku,
ktorego widoczne wgirze przedstawia ihe rodzaje nieba. W jednym
z okien panuje noc, ponad wszystkim goruje wizj@rkosu, a w
czesci srodkowej przedstawione jest niebo widziane za .dnia
Dodatkowo, bezpgednio w tym b¢kitnym niebie, po ktérym lec
ptaki unoszce s¢ nad mokradtami, g drzwi do nasfpnego
pomieszczenia. Tam widoczne fale morza toscego w ciemngi,
zas z boku tej przedziwnej scenerii, 2aiam budowli, po jednej jej
stronie rozciga st zimowy pejza, a po drugiej odlegty zamek.
Dodatkowym motywem podkémjacym nieantynomiczni@g tego

® Tamve, s. 33
° Tanve
19T, Nyczek, ,Zdzistaw Beksski”
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dziela @ pmcza porastape zarowno kolumny gciany, jak i niebo.
Oprocz braku naturalnych granic, znanych z norngddviata, cata
kompozycja jest namalowana niezwykle realistyczai@batdcia o
kazdy szczegot (co jest charakterystygzrcechy dla niemal
wszystkich dziet Beksskiego). Zachowanegzasadyswiattocienia,
perspektywy i tréjwymiarowsei. Dzieki temu, omawiana wizja jest
niezwykle sugestywna i pomimo swej irracjondlciowywotuje w
odbiorcy wraenie naturalne — takie jakie towarzyszy aoigniu
prawdziwej rzeczywiskei.

V ,bez tytutu” 1978 r.
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Marzenie Senne

Surrealfci zaintrygowani wiedz o odmiennych stanach
swiadomdaci ludzi umystowo chorych, poszukiwali pewnego
czynnika zamiennego, pozwaeggo im na przgywanie podobnych
irracjonalnych wraen, jakie towarzysz oblakanym. Jako pierwszy
zainteresowat sitym zagadnieniem przywodca nadrealistow Andre
Breton. W czasie | Wojngwiatowej, jeszcze jako student medycyny,
zostat zmobilizowany i oddelegowany do pracy wrodkach
neuropsychiatrycznych. W 1919 roku odkryk zjawiaj mu st
czasami przed Zaigciem lub tu po przebudzeniu dziwne, oderwane
zdania, ktérych znaczenie jest nietiwe do wyjanienia. Czsto
zdaniom tym towarzyszyly mgliste wyolienia wzrokowe.
Wszystkie te elementy posiadaty niezwykite poetyckiego wyrazu.
Breton, zafascynowany ich nowymegpnem postanowit prowokowa
stany sprzyjaice spontanicznemu pojawianiw sakich oderwanych
zdar. Razem z Philippem Soupaultem dokonat pierwszego
eksperymentu — zapisu automatycznego pozbawiorogikili sensu
zdaa pojawiapcych seé w ich umystach, bez troski o jakikolwiek
okreslony efekt formalny czy logiczn spojngé. Dzieto lkedace
owocem tej kolektywnej pracy nazwali ,Pola Magnetye’.
Eksperyment ten byt paiej kontynuowany podczas seansow
hipnotycznych. Doswiadczenia te dowiodlyze ,teksty uzyskiwane
dzieki notacji automatycznych czy spontanicznych czyohamystu
maja nieznam dofd sik poetyckiego wyrazu, odstansajnowe
funkcje stow, intrygyy tajemniczécia lub niesamowitécia ich
zestawi@, fascynug magicznym, profetycznym brzmieniem stow, a
zwlaszcza wieloznacansymboliky powstajcych z nich obrazéw”
Niebawem surrealci odkryli, ze teksty o podobnej wado mazna
uzysk& przez wierny zapis margesennych

Sztuka Zdzistawa Beklsskiego jest wybitnym przyktadem
takiego zapisu pewnych pagiadomych wraen, wizji pochodzcych
ze snu. Artysta wielokrotnie powtarzae w twoérczdci nie interesuje
go nic zeswiata rzeczywistego, a gtownymodiem jego inspiracjias
wiasnie marzenia senne. a8t pochodz niezwykie kompozycje jego

1 K. Janicka, ,Surrealizm”
2Tamve, s. 9
3 Tame
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dziet. Uwarunkowane pewn naturalm automatylf notowania
ulotnych wizji, zjawiagcych se niezalenie od racjonalnego ndienia,
ukazuj bogate obrazy pddiiadomdaci. Obrazy te sprawigjwrazenie
niezwykle odwanych, a przez to szczerych. Nie ma w nich prawie w
ogole elementow dodanych w sposob wymuszonyzidctwierdz,

ze prace Beksskiego same mowio swoim tworcy, pokazujgo z
jak najbardziej naturalnej strony i wykluczgpomyitke w odbiorze
jego osoby. Artysta zacytowat kiedgtowa swojego syna Tomasza
Bekshskiego, wedlug ktorego obrazy te ,przypominaportret
pamkciowy...”. Czsto tworzy} nie wiedac i nie rozumieic tego, co
sam przedstawiat. Zapytany w jednym z wywiadow o0o0jgw
wyobraznie, odpowiedziat: ,jak ze snu. To wiaie faczy mnie z
surrealizmem: swobodny ag skojarzé. To znaczy nie narzucam
sobie nigdy, co &dzie znaczy to, co malug”>.

Zgodnie zeswiatopoghdem nadrealistow, marzenie senne ma
wplyw na to, co istnieje na jawie. Uwadi oni, ze oba teswiaty
dopetniaj sic wzajemnie. Mowili o interferencji zachogtzz] midzy
marzeniem a rzeczywisitia. Breton stwierdzit w ,pierwszym
manifecie surrealistycznym”, ze sen pochtania wiedk czgs¢
czynngaci psychicznych cztowieka, nie mniejsezasowo od tej, ktora
dokonuje si na jawie w stanie petnéwiadomdaci. Wyrazit przez to
takze zdumienieze cziowiek péwigca nieproporcjonalnie wkszy
uwag tym drugim czynngéciom’. Powiedzial, ze sfem
podkwiadomdaci rzadza wymogi pragnienia, podczas gdy sfera
dziataa | mysli Sswiadomych ulega wymogom logiki i tzw.
>>zd7rowego rozglku<< oraz przymusom w postaci rozmaitych
tabu™.

Posiadajce czsto niezwyky nosnos¢ wizualm, tajemnicze,
oderwane, zaskakige zdania, jakie zjawigjsic czasami w umite na
progu snu i jawy, staly sidla Bretona punktem wégia nadrealizmt
W taki sam sposob sny byly najwaejszym motywem prac
Bekshskiego. J&i mozna méwe o jakim§ kluczu do zrozumienia
jego sztuki, to droga zmierzgp do tego prowadzi na pewno przez
skomplikowane i niemdiwe do  wyjanienia  poktady

4 M. Molska, ,Waika-wstaika”, ,Uroda” 2000, nr 11, s. 52

7. Korus, ,Zdzistaw Bekgiki”, ,Sound and Vision” 2001, nr 8, s. 109
® K. Janicka, Swiatopoghd surrealizmu”

"Tame, s. 122
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podkwiadomdaci. Taki klucz jednak nie istnieje w sensie
dyskursywnym z dwoéch powodow. Po pierwsze — apcomgé
poznania natury marzenia sennego unidiwea jakiekolwiek
jednoznaczne okékenie jego wptywu na konkretne elementy dziet
Bekshskiego. Po drugie — uzasadnieniem tej tezy, jesblpm, o
ktorym mowit juz sam artysta. Zazwyczaj ¥@ prag zaczynat od
ogoblnego szkicu zapamtanych fragmentéw snu lub wizji. Takich
szkicow robit dio i czasami odktadat je na przysgtoPo diiszym
czasie pierwotny pomyst ulegat zmianom i byl przumy na
gidbwng prag w sposob zmieniony lub w ogole nigdy nie powstawat
Nawet podczas pracy nad kolejnym obrazem, artyséd tendenci

do zmian spowodowanych tworzeniem w innejma szkicu technice,
jak rowniez dlugim procesem tworczyin Wszystkie te
niebezpieczéstwa zwazane z wykorzystywaniem marzenia sennego
w sztuce nie powodyjpowaniejszych trudnéci i nie zakildcay
poezji, jak odczytuje st z dziet Zdzistawa Bekéskiego. On sam
powiedziat kiedy: ,Oczywiscie mogibym s§ trzyma pierwotnej
koncepciji, ale po co? Czy musby¢ wierny sobie z wtorku? Nie
wystarczy,ze kede wierny sobie z pitku? A wic jesli mam ochog
zmienia, zmieniam™®. W zwiazku z tym naley zauway¢, ze teoria
marzenia sennego w sztuce artysty dziata w spokdbyezny, tzn.
nie musi odnosi sic do jednego konkretnego snu — istotnym jest fakt
swobodnego korzystania z jego witasnych subiektyWwnycazen. Na
tym wiasnie polega poezja snu w dzielach Békkiego, ktory brak
mozliwosci petnego odtwarzania marzenia skomentowat stowgmi
sa te koszty, ktére si ptaci za niewynalezienie aparatu do
fotografowania snow™.

°J. Czopik ,Sfotografowasen”
Y Tamve, s. -
" Tamve, s. -
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Realnd¢ tego, co nierealne

Kazdy rodzaj sztuki plastycznej wywodzigsod pierwszych
rysunkow naskalnych, jakie tworzyt cztowiek pierwpt Najczsciej
spotykanym motywem byly zwiegla, p&niej wraz z biegiem historii
powstawaly wizerunki ludzi i ich zwyczajéw czy foregzystencii.
Wynika z tego faktze cziowiek zawsze adyt do pewnego stanu
pozornego wspotistnienia z otacaajm goswiatem. T che¢ wyrazat
witasnie poprzez malarstwo lub rysunek. Z czaseneqej sztuki
ewoluowato | podlega temu procesowi @ wspotczesrigi. Zmiany
dotyczyly wielu aspektéw tworcZoi plastycznej — od zasad
formalnych, do konkretnych idei artystycznych czyetafizyki.
Niezmienm, pozostaje coft pewnego dziatania przez sztulOotyczy
to dziatania na pdwviadomaé ludzka, zaréwno poprzez
idealizowanie otaczagego swiata, jak rownie przez szokowanie.
Elementem decydagym okazuje € wiec nawnzywanie do
rzeczywistdci i zderzenie jej p@gia z czyms, co nierealne — ze snem,
nastrojem, z tym, przez co tworca danego dzietsatthczasugeronw@a
odbiorcy jaks mysl.

Tworcza¢ Bekshskiego take powinna by rozpatrywana pod
tym katem. Przedstawione przez artystizje zawierag wielka ilos¢
odniesié do rzeczywistéci, a take ,skrajra doskonaté¢ warsztatu
artystycznego i zaskalkiga osobliwg¢ tresci”!. Nie jest w tym
wypadku istotne, czy téei te prowokuy, wywotuja poczucie ¢ku,
grozy, czy trwodi. Sam Beksiski nigdy nie akceptowat takiej analizy
jego prac. Cgsto pytany o problem strachu emaiwggo z jego dziet
twierdzit, ze jest to nieporozumienie i sprowadzat to do religyflazu
lub groteski. Najwazniejszy jest faktze dzieta te pomimo swojej
irracjonalnej natury, oddzialj na odbiorcow w bardzo silny,
sugestywny sposob. Wde sk to z realistycznym przedstawieniem
tych fantastycznychwiatow, postaci czy symboli, jakie istmaepa
obrazach, rysunkach, czy fotomardah Beksiskiego.

Takie podejcie do sztuki zrodzito si w surrealizmie i
podkrelato jego teor nadrzeczywistei. Breton uwaal, ze do

1 H. Waniek, ,Leki epoki”, ,Panorama” 1981, nr 43, s. -
Z Tanve
% p. Dmochowski, ,Zmagania o Bekskiego”
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zrozumienia nadrealizmu, jak réwnido swobodnegaycia w myél
tego swiatopoghdu, niezledne jest odrzucenie wszelkich antynomii,
jakie ograniczaj wspotczesnywiat. Dotyczy to antynomii poradzy
tym, co realne, a tym, co irracjonalne. Znamienrglan surrealizmu
jest fakt,ze jego teoria nadrzeczywistn, z jednej strony nie neguje
Swiata realnego, z drugiej ganie wywyzsza pog¢ duchowych.
Migdzy obiema tymi ptaszczyznami istnieje interferan®/ pewnym
okresie Breton zauwzgt wage odkryé naukowych. ,Sens tych odkr
polega, (...) na >>racjonalizowaniu<< zjawisk ddiyzas
uchodacych za irracjonalne, a ich donioste znaczenie 4stwnym
poszerzaniu pefia >>realnéé<<, ktére pod ich wptywem przestaje
by¢ odnoszone wykznie do tego, co bezfiednio zmystom
dane,...”. Wediug Bretona, pegie realndci jest w takim wypadku
pojeciem otwartym, czyli ,zdolnym obf swym zakresem tak to, co
dane jest na innej drodze — intuicji, wyobta marzenia®. Te
rozwazania doprowadzity przywodcsurrealistow do twierdzenia o
paralelizmie rozwoju pewnych idei naukowych i pewiyidei
artystycznych. Wierzyt w istnienie jaki€h przedmiotowo-
podmiotowych korelatow w sferze pozaartystyczngjzmaczajcych
realng¢ twordw fantazji. Breton stwierdzit teze najpowaniejszym
objawem odkrg naukowych jest zaskoczenie, wywotane przez nowy
obraz s$wiata, jaki dzg¢gki nim powstaje. W zwizku z tym
twierdzeniem uznatke maliwe jest istnieniggwiata ewokowanego w
basniacH.

,Od najdawniejszych czasow tworcgzoartystyczia zwykio sk
uwaza¢ za t dziedzir, w ktorej subiektywne wytwory wyob#ai,
uczuw | przeczd, i nawet najbardziej nieprawdopodobne wizje
uzewretrzniafp Sie i1 obiektywizup, a zatem w pewnym sensie
urzeczywistniai”®. Wielka wag: w dzietach Zdzistawa Bekskiego
stanowi doskonaty warsztat twérczy. Blditemu te niezwykle wizje
posiadag bardzo dua sil¢ oddziatywania na umyst odbiorcy.
Wykorzystanie przez artysttzw. swiattocienia naturalistycznego,
pozwala uwierzy, ze stworzone na obrazach, czy rysunké&eiaty,
Istniefp W rzeczywisteci.

* K. JanickaSwiatopoghd surrealizmu”
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Obrazy Bekgiskiego nie s jednak tylko opisami. Polegapa
obserwaciji, zmuszagej do wykraczajcej daleko poza obraz refleksji.
Istniejace na nich réne symbole wydaj sic nie pasowa do siebie,
wystepuja, jako dziwny zbidr pozornie nieprzysiaych rzeczy,
przemykajcych koto siebie wzajemrie,Przez to jednak nawazuje
si¢ kontakt z szersz podwiadomy jaznia, z tym, co Bergson nazwat
prademzycia”*’. Realnd¢ jest w tych pracach zalana, unoszona przez
nierealn@¢. Ta z& jest ograniczana lub racjonalizowana przez
realng¢. W wyniku tych naktadagych s¢ na siebie stanéw, powstaje
dzieto lzdace konglomeratem snu i fantastyki, redlrioi tego, co
mentalne, duchowe. Wygtowanie tak rénorodnych skitadnikow,
tworzacych jednolig calai¢, kreuje swoist krzyzowke™'. Tym samym
dzieta Beksiskiego § ,szczegdlnym miejscem, gdzie ghy
przedstawigjca i mysl odbiorcza spotykajsic ze sol i przybieraj

materialr, posta obrazu™?

°J. Dubkowska, ,Metafory Beksiskiego”
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Realnd¢ tego, co nierealne

Kazdy rodzaj sztuki plastycznej wywodzigsod pierwszych
rysunkow naskalnych, jakie tworzyt cztowiek pierwpt Najczsciej
spotykanym motywem byly zwiegla, p&niej wraz z biegiem historii
powstawaly wizerunki ludzi i ich zwyczajow czy foregzystencii.
Wynika z tego faktze cziowiek zawsze adyt do pewnego stanu
pozornego wspotistnienia z otacaajm goswiatem. T che¢ wyrazat
wtasnie poprzez malarstwo lub rysunek. Z czasencqw®j sztuki
ewoluowato | podlega temu procesowi @ wspotczesrigi. Zmiany
dotyczyly wielu aspektéw tworcZoi plastycznej — od zasad
formalnych, do konkretnych idei artystycznych czyetafizyki.
Niezmienm, pozostaje cft pewnego dziatania przez sztulOotyczy
to dzialania na pdwviadomaé ludzka, zarébwno poprzez
idealizowanie otaczagego swiata, jak rownie przez szokowanie.
Elementem decydagym okazuje € wiec nawnzywanie do
rzeczywistdci i zderzenie jej peria z czyn, co nierealne — ze snem,
nastrojem, z tym, przez co tworca danego dzietatihczasugeronw@a
odbiorcy jaks mysl.

Tworcza¢ Beksihskiego take powinna by rozpatrywana pod
tym katem. Przedstawione przez artystizje zawierag wielka ilos¢
odniesié do rzeczywistéci, a take ,skrajra doskonaté¢ warsztatu
artystycznego i zaskalkiga osobliwgé¢ tresci”!. Nie jest w tym
wypadku istotne, czy téei te prowokuy, wywotuja poczucie ¢ku,
grozy, czy trwodi. Sam Beksiski nigdy nie akceptowat takiej analizy
jego prac. Cgsto pytany o problem strachu emaiwggo z jego dziet

L H. Waniek, ,Leki epoki”, ,Panorama” 1981, nr 43, s. -
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twierdzit, ze jest to nieporozumienie i sprowadzat to do relisyflazu
lub groteski. Najwazniejszy jest faktze dzieta te pomimo swojej
irracjonalnej natury, oddzialj na odbiorcow w bardzo silny,
sugestywny sposob. Wie sk to z realistycznym przedstawieniem
tych fantastycznychwiatow, postaci czy symboli, jakie istraepa
obrazach, rysunkach, czy fotomardah Beksiskiego.

Takie podegjcie do sztuki zrodzito si w surrealizmie i
podkrelato jego teor nadrzeczywistei. Breton uwaal, ze do
zrozumienia nadrealizmu, jak rownido swobodnegaycia w myl
tego swiatopoghdu, niezlgdne jest odrzucenie wszelkich antynomii,
jakie ograniczaj wspotczesnywiat. Dotyczy to antynomii poradzy
tym, co realne, a tym, co irracjonalne. Znamienrgla surrealizmu
jest fakt,ze jego teoria nadrzeczywistm, z jednej strony nie neguje
Swiata realnego, z drugiej ganie wywyzsza pogé duchowych.
Miedzy obiema tymi ptaszczyznami istnieje interferan®y/ pewnym
okresie Breton zauvzgt wage odkryé naukowych. ,Sens tych odkrg
polega, (...) na >>racjonalizowaniu<< zjawisk ddiyzas
uchodacych za irracjonalne, a ich donioste znaczenie 4stwnym
poszerzaniu pefia >>realnéé<<, ktore pod ich wplywem przestaje
by¢ odnoszone wykznie do tego, co bezfgednio zmystom
dane,...”. Wediug Bretona, pegie realndci jest w takim wypadku
pojeciem otwartym, czyli ,zdolnym obhf swym zakresem tak to, co
dane jest na innej drodze — intuicji, wyobra marzenia®. Te
rozwazania doprowadzity przywodcsurrealistbw do twierdzenia o
paralelizmie rozwoju pewnych idei naukowych i pewinyidei
artystycznych. Wierzyt w istnienie jaki€h przedmiotowo-
podmiotowych korelatow w sferze pozaartystyczngjzmaczaicych
realn@¢ twordw fantazji. Breton stwierdzit teze najpowaniejszym
objawem odkrg naukowych jest zaskoczenie, wywotane przez nowy
obraz s$wiata, jaki dz¢gki nim powstaje. W zwizku z tym
twierdzeniem uznafe maliwe jest istnienigwiata ewokowanego w
basniacH.

,Od najdawniejszych czasow tworcgzoartystyczia zwyklo sk
uwaza¢ za t dziedzir, w ktorej subiektywne wytwory wyob#ai,

% P. Dmochowski, ,Zmagania o Bekskiego”
* K. JanickaSwiatopoghd surrealizmu”
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uczuw | przeczd, i nawet najbardziej nieprawdopodobne wizje
uzewretrzniafp Sie 1 obiektywizup, a zatem w pewnym sensie
urzeczywistniag”®. Wielka wag: w dzietach Zdzistawa Bekskiego
stanowi doskonaty warsztat twérczy. Blditemu te niezwykle wizje
posiadag bardzo dua sil¢ oddzialywania na umyst odbiorcy.
Wykorzystanie przez artysttzw. swiattocienia naturalistycznego,
pozwala uwierzy, ze stworzone na obrazach, czy rysunké&eiaty,
istnieja w rzeczywistéci.

Obrazy Bekgsiskiego nie s jednak tylko opisami. Polegapa
obserwacji, zmuszagej do wykraczaicej daleko poza obraz refleksii.
Istniepce na nich réne symbole wydaj sic nie pasowa do siebie,
wystepuja, jako dziwny zbiér pozornie nieprzysiaych rzeczy,
przemykagcych koto siebie wzajemnie,Przez to jednak nawazuje
si¢ kontakt z szersgz podkwiadony jaznia, z tym, co Bergson nazwat
prademzycia™®. Realnd¢ jest w tych pracach zalana, unoszona przez
nierealné¢. Ta z& jest ograniczana lub racjonalizowana przez
realng¢. W wyniku tych naktadagych se na siebie standéw, powstaje
dzielo lzdace konglomeratem snu i fantastyki, redlrioi tego, co
mentalne, duchowe. Wygtowanie tak rénorodnych sktadnikow,
tworzacych jednolig catai¢, kreuje swoist krzyzowke™. Tym samym
dzieta Beksiskiego § ,szczegdlnym miejscem, gdzie ghy
przedstawiagjca i mysl odbiorcza spotykajsic ze sol i przybiera
materialn, post& obrazu™.

Magiczno-ezoteryczna orientacja

8 Tamze, s. 173-174
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Porownujac sztuk Beksiskiego z zalgeniami surrealistow nie
Sposob pomisgt zagadnienia magii oraz zygzanych z rg problemow.

Surrealizm w latach 50. nadalayt do swojego najwaniejszego
celu, jakim byto obalenie wszelkich antynomii i st@wenie w
swiadomaci ludzkiej nadrzeczywistzi. Miata ona funkcjonowa
jako konglomerat materialdo i duchowdci. Nadrealci nie
zrezygnowali ze swoich ambicji badawczych | poznawb, jednak
narzdziem waniejszym od nauki stala ¢idla nich magia.
Zakwestionowano paralelizm rozwoju nowoczesne§limaukowej i
mysli artystycznej, na rzecz paralelizmu fhypoetyckiej i myli
ezoterycznéj ,podkreslane niegdy podobiéstwo celéw nauki i
sztuki usgpito miejsca coraz mocniej akcentowanemu poduddtiveu,
a nawet tasamdaci praktyk lezacych u podiea zarowno czynrigi
magicznych, jak artystycznych”

Wielokrotnie pytany o znaczenie swoich prac, Be#si zawsze
unikat odpowiedzi. Nie wyjawit tego nawet swojemizygacielowi —
Piotrowi Dmochowskiemu, ktory bardzogsto prébowat go nakitoai
do takiego zwierzenia: ,trudno wez uwierz¥ zwykiemu
smiertelnikowi, ze tworca rownie p@gnych obrazéw mize nie
wiedziet, skad pochodzi ich sita. Tak jak trudno sobie wytlumgacz
(...), ze ten sam czlowiek, na prawie wszystko @by, mae
malowa obrazy o takiej skali uczy ze a wyja">. Z obserwagji
Dmochowskiego wynikaze artysta miat dwie osobowa, z ktérych
pierwsza mogtaby Ky poréwnana z rodzajem medium, B@ggo
dostp do niezgibionegoswiata podwiadomaci, znanego z obrazow
Bekshskiego. Druga osobowé byta catkiem obiektywna, prawie
pozbawiona gibokich uczig artystycznych, zwizana catkowicie ze
swiatem zewntrznym. Te dwa oblicza artysty wchodzity ze sob
pewien rodzaj konfliktu, a mianowicie, m&ei o ktore§ ze swoich
prac starat si zawsze podk&aé to, ze najwaniejsze § tylko
czynnaci formalne. & przyziemn, swiadomy osobowe¢ artysty
mozna wkc okre&li¢, jako narzdzie w ekach tej drugiej, wyszej
jego aaéci, ktdra pozostaje w ukryciu i ujawniaesdopiero w dziele
sztuki'.

1 K. Janicka, Swiatopoghd surrealizmu”
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Tutaj wianie uwidacznia s magiczna natura prac
Beksnhskiego. Fakt ten okazujegsby¢ analogicznym do tego, jak to
zjawisko bylo postrzegane w surrealizmie. Ovozeiczeni okrélali
magk, jako bezskutecazn technile, wiasciwa pewnym grupom
etnicznym, o bardzo niskim poziomi@iadomaci. Uwazali, ze
technika ta oparta jest na falszywym systemie praayrody.
Wyznawcy nauk tajemnych natomiast, przez magzumieli nauk o
sekretach natury, a jej znajo&to pozwalata, wedtug nich, na
przekroczenie poziomu aktualné&viadomdaci. Breton, wiedzc o
tym, ze te dwa stanowiska nie zgadgsk ze soh, zauwayt, ze tylko
drugie z nich ma wiele wspolnego z posiaavtystow poetow. Tote
uznat je za wiogce dlaswiatopoghdu nadrealistycznego. Zerwanie z
aspiracjami naukowymi byto — jak pisze Janicka evapdowane |l
Wojng Swiatowa. Zwiazane z ri odkrycia naukscistych zacgly
budzi trwoge i niepokd) o losy ludzkéri. Moralna warté¢ tych
odkry¢ zostata podweona w oczach surrealistbw m. in. przez
wynalezienie i uycie broni atomowej.Swiadomaé negatywnych
moralnie skutkow, jakie one przyniosty, a 2ekzwhzana z tym
niepewna przysz&d, obality ich intelektuala i filozoficzna wartc¢.
Breton stwierdzit,ze naukowe poznanie natury peomie wartasé
tylko przez przywrécenie kontaktu cztowieka z natuvioze sk to
dokona jedynie na drodze mityczne] i poetyckiej. Warumkie
przywrocenia takiego kontaktu miatoby dyodkrycie tajemnej
wymiany medzy $wiatem zewatrznym a mentalnym ,Oba te
twierdzenia, (...) wskazaj kierunek mylenia nadrealizmu, §#
wezmiemy pod uwag ze ten sam problem, tj. problem opanowania
sit przyrody przez sity duchowe, stanowi istomagii i byl
podejmowany od wiekow przez adych mylicieli z kregu
ezoteryzmu czy okultyzmu (.3” Wraz z przyiciem przez
surrealistow praw ezoteryzmu i magii, przywroconystat w ich
dziatalngci status artystyczny. Jako czynnik spelmg rol
posredna migdzy swiatem fizycznym a psychicznym, nadrealizm
uznat tzw. ,prawo powszechnej analogii”, ktére oaezrato s}
doniost@cia poznawcz myslenia analogicznedo ,Prawo to,
stanowsce przeciwiéstwo zasady tcsamaci obowhzujacej w logice
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od czasow Arystotelesa, gtoge wszystkie elementy sktadoéwiata
(kosmosu) wykazaj migdzy sola pewne — chéy czsciowe —
pokrewigistwa czy analogie, dowoslz przez to jednii bytu™.

Czynnikiem magicznym w sztuce Bekskiego okréli¢ mozna
jego proces tworczy, ktéry spetniaggoznawcz. Zgodnie z tymze
artysta tworzyt swoje dzieta ,w dwoéch osobach” zma przya¢, ze
wykazywat on pewne cechy ezoteryzmu gtoszonegazretona. W
jedne] osobie wspotistniaty dwawiaty, a ich odmienna natura
realizowata si na polu artystycznym. Belisiki sam zdawat sobie z
tego spraw. ,moj stosunek do istnienia ik przed nicécig nie
znajduj chyba bezp@edniego wyrazu w tym, co maéyjw kazdym
razie o ile nawet znajdayj to nie jest to przeze mnie w Sposob
swiadomy zamierzoné”

Pewne symbole w pracach artysty andgisty zwiazek z
magicza natup jego psychiki. Pochodz bezpdrednio z
podwiadomaci, na ktdn w przesziéci zadziatata okrdona sytuacja.
Dmochowski wspomina w swojej] kgce ,Zmagania o0
Bekshskiego”, ze artysta naleat kiedys do pewnego rodzaju sekty.
Jej guru byt niejaki Andrzej Urbanowicz. Z dziatedoig tej
organizacji zwizane byly rane zasady i ceremonie, wraz ze
znajomdcia szeregu dziwnych symboli. Bekski wierzyt tez w
czarrp magk, w znaki zodiaku, czy w chiromarg¢ja w mioddci
studiowat literatu¢ ezoterycza. Interesowat si tez naukami
medrcéw Wschodu i uczestniczyt w seansach wtajemnieze
Nawigzanie do wszystkich tych elementéw jest ztivee do
odczytania w wielu jego dzielach. Nie $0 problemy moéwice
bezpdrednio o jakimkolwiek znaczeniu, jednak poch®dz gkbi
podkwiadomdaci artysty. Dlatego tworczo Beksnskiego okréla sk
mianem realizmu magicznelo
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Przypadkowe&

Specyfika sztuki Zdzistawa Bekiskiego oparta jest na pewnej
automatyce powstawania poszczegolnych prac. Jegwigzane z
wolnoscia artystyczm, w ktorej najwaniejsz role odgrywa
przypadek. Artysta &sto podkrélal, ze w jego obrazach
najwazniejsze g rozwiazania formalne, a nie & Nie interesowat go
efekt kaicowy, tylko sam proces tworczy. Rki temu odkrywat
nowe rozwiyzania techniczne i mogt agina¢ cos zaskakujcego w
sferze tematu lub klimatu dzieta, nad ktorym praalbwapisat o tym
przyjaciel Beksiskiego, Wiestaw Ochman: ,Kiedy pytam, (...) jak
powstaj jego obrazy, mag na myli tematyk, bo malarskie
rozwigzania widz, (...) odpowiadaze tak naprawg gdy staje przed
sztalugami, nie wie, jakidolzie kaicowy wynik™. Wszelkie plany
zawsze wprawialy artystw zaklopotanie, poniewaograniczaty jego
naturalm, kolejna¢ czynnaci, jakie podejmowat podczas pracy nad
obrazem czy rysunkiem. Belkiski nigdy nie tworzyt prac na
zamOwienie. Podczas pracy nie pozwalat, by ktokekwibyl
swiadkiem powstawania kolejnego dzieta. Obawiale, size
jakakolwiek sugestia ze strony takiej przypadkowspby, mogtaby
zaklock ten proces tworczy o nieustalone)] precyzyjnie rrtu
Dotyczyto to zarowno opinii negatywnych, jak i pogynych. W obu
tych przypadkach, artysta mogtby skieréwawop prag w innym,
nieznanym mu kierunku lub zaprzeste] w ogole. Paradoksalnie
wigc, przypadkowét w jego sztuce musiata pozostawaezakidcona
| niezalegna. Isto¢ przypadku w dzietach Bekskiego stanowito
poszukiwanie konkretnej formy, bezpednio na malowanym
aktualnie obrazie. Sprzyjat temu brak szczegotowyaiektow, ktore
zawieraly jedynie jaké koncepog przysziej pracy i nie pokazywaty
jaki bedzie jej ostateczny wygtl, a nawet temat. Artysta wykonywat
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bardzo duo takich szkicéw, dzki czemu mogt wykorzystaje w
przyszidci, taczac w zaskakujce formy.

Problem przypadku w sztuce Bekskiego jest analogiczny do
jednego z zailmen surrealizmu, moéwicego o tzw. przypadku
obiektywnym. Zagadnienie to dawato seeadczalny wgid w to,
czym jest nadrealizm. Wygiujace w zyciu kazdego czlowieka
zjawiska zwane trafem lub zbiegiem okoliczciookazaly st dla tej
teorii tak samo wame, jak pogcie marzenia sennego, rozmaitych
standéw alienacji mentalnej czy ednio swiadomdaci dziecka i
ludéw prymitywnych. Badania tego zjawiska dotyczygzwyczaj
tajemniczych zdarzZe o posmaku przepowiedni, ostremia lub
niepogtych zbienaosci. Bylo to wane dla surrealizmu zaréwno w
zakresie metafizycznym, jak i w zakresie antropwlébpzoficznej.
Skupienie uwagi na zjawiskach i zdarzeniach paraabrych
stanowito jedna z gtéwnych dyrektyw nadrealizmu. Dyrektywa
metodologiczna zakladata maksymalnie obiektywne aukowe
przedstawianie tych zjawisk. Breton w swojej teopiizypadku
obiektywnego wyszczegolnit dwaagi przyczynowe — naturalny i
ludzki lub realny i idealny. Odzwierciedigjone swiat zewrgtrzny
oraz subiektywny, psychiczfy

Jednym z przyktadow przypadku obiektywnego jeswpe
zdarzenie zycia Bretona. Obudzit sion kiedy z mysla ,pantofelek
Kopciuszka”. Miato to miejsce w okresie, w ktérymaucit hasto
produkowania przedmiotow ukazagych se& czasem w marzeniu
sennym. Pragit zost& posiadaczem takiego przedmiotu, zwrégi si
z prasba do Giacomettiego, by wyrzbit mu ten pantofelek.
Rzezbiarz nie speinit tej prdoy, poniewa byt zagty innym dzietem —
poszukiwat formy gtowy rzebionej postaci. Breton znalazt na
.pchlim targu” tyzke, zakmczom pantofelkiem, ktéry to przedmiot
zaspokoit niespetnian dotad potrzelp posiadania ,pantofelka
Kopciuszka”. W tym samym miejscu i czasie Giacomeitalazt
mask o nieznanym mu pochodzeniu, kiawidziat takze Breton, ale
jej nie kupit. Forma maski pozwolita rzdgiarzowi na znalezienie
zadowalajce] formy gtowy dla swojego dzieta. Spetnita zatenfe
katalizatora. Breton znajdowaksitedy w stanie rozpaczy gmierci
bliskiej osoby. Niedtugo potem znalazt swrzyszh zone, ktorapost
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factum takze widziata ow mask, bedac w stanie duchowym
podobnym do stanu Bretona. Maska bylacovitutaj symbolem
smierci. Wybierajgc swoj obiekt pgadania, ostabit wpltyw instynktu
$miercr.

Z teorp przypadku obiektywnego waat st wazny aspekt
dziatalngci surrealistow, jakim byly gry i zabawy. Pierwdego typu
gra 0 nazwie ,petits papiers” polegata na pisanzep uczestnikow
jakichkolwiek stow bez zastanowienia na kawaitkuipap Pé&niej
nazwano g ,cadavre exquis” — od pierwszych uzyskanych w niej
stow. Kazdy uczestnik wpisywat kolejne stowo nie wiadz co
napisat poprzednik. Uzyskane rezultaty miaty nidkoa wartgé
poetyck. Powstata te odmiana rysunkowa tej dtyBreton stwierdzit:
{0 nie >>konieczné¢ zewrgtrzna<< toruje sobie dreg w
podwiadomgaci, lecz pragnienie, dalace derywatem >>konieczba
wewretrznej<<, toruje sobie dregdo rzeczywistéci zewrgtrznej,
aby wybieré z niej przedmioty, ktdreasw stanie je zaspokdi’.

Tak, jak przypadkow& odnosita s¢ w nadrealizmie do
swiatopoghdu, tak te dziata w sztuce Beksskiego. Podczas pracy
nad kadym dzielem, artysta musiat Brapod uwag nawet
pojedyncze poggniccie pedzla, kresk, czy plame. Majac to na
uwadze byt w stanie wykreowafigury lub przestrzenie, ezto
niemaliwe do wymylenia w normalnych warunkach. Patzwa
faze procesu twoérczego stanowito zawsze naniesienie ply&
pilsniowa czy karton ogolnych, nieokilenych ksztaltdw przysziej
pracy. Dopiero podczas dtugotrwatego malowania fysowania,
ukazywaly st konkretne formy, silnie wspotgegie ze sofp cha
pozornie do siebie nieprzysiag’. Przypadkowé: widaé wyraznie w
obrazach, ktore Beksski zacat malowa w latach 90.: ,Na pierwszy
rzut oka nie wyrénia st na ich ptaszczinie zaden konkretny ksztatt.
To raczej magma nakladaych se¢ na siebie kreseczek, (...
dociekliwy widz zauway po chwili fragmenty ludzkich sylwetek,
mimetycznie wtopionych w tkagkkompozycji®. Nawet Leonardo

® Tanve

® Tanve

" Tanve, s. 142

8 P. Dmochowski, ,Korespondencjagdizy Zdzistawem Bekaskim a Piotrem Dmochowskim”,
http://www.dmochowskigallery.net/library.php

° M. Matkowska, ,Widma, zjawy i krzze”, ,Rzeczpospolita”, 1996, nr 256, s. 25



Da Vinci radzit mtodym malarzom, biwiczyli wyobrazni¢ wpatrupc
sic w dziwne ksztatty chmur lub w pekane i porénicte mury®.

VI ,bez tytutu” 1996 r.

10K, Janicka, $wiatopoghd surrealizmu”
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