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ARCHEOLOGIA ANTYFOTOGRAFII
Wywotywanie zdje¢ i widm z Sanoka w pracach Jerzego
Lewczynskiego oraz Zdzistawa Beksiriskiego

Klaudia Wegrzyn

Antyfotografia: pierwiastek wspdlny

»Fotografika przezywa kryzys™ — stwierdzi Zdzistaw Beksifiski w ar-
tykule o fotografii opublikowanym w 1958 roku. Zanalizuje przyczy-
ny, przebieg oraz skutki — a co wigcej, zaproponuje unikatowe wyjscie
z impasu i martwoty medium — zestaw fotograficzny:

ztozony z kilku lub kilkunastu zdje¢, posiadatby pewne cechy
wspélne z sekwencja filmowa, taczenie poszczegblnych zdjeé od-
bywaloby si¢ droga podobna do montazu filmowego. Istotna ce-
chg, odréiniajaca go od filmu, bytoby jego niezmienne trwanie
w czasie 1 rownoczesno$¢ oddziatywania elementéw. Elementy te
sasiadujac ze soba, moga potegowaé nawzajem swoja wymowe,
mogyg tez na skutek wzajemnego oddzialywania na siebie méwié

zupelnie co§ innego niz zawierajg same, coé szerszego i glebsze-
2

g0,

Najbardziej znane zestawy Beksiniskiego to: Ngz — praca sktada sie
Z portretu mezczyzny, zdjecia noza na biatym tle oraz fotografii kobiety
przebierajacej si¢ w tazience oraz Dno — fotografia czterech miodych
dziewczynek, strona ze stownika zawierajaca stowa §lub, Susarz, imiad
sig, Smiaty, Smiech, Smiecie, $mieré oraz zdjecia nagrobka z rzezba aniofa.

- Z. Beksinski, Kryzys w fotografice i perspektywy jego przezwyciezania, ,<Fotografia”
ar 11-65, listopada 1958, [Online]. Protokét dostepu: http:f/mvw.dmochowskigallery.
net/galeria.php?artist=34 [15 grudnia 2019].

- Tamze.
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Elementy tworzg narracje — dla kazdego odbiorcy moze ona przybrac
inne znaczenie. Odniesienie si¢ Beksinskiego do medium, w ktérym
tworzyt oraz do potencjalnego znaczenia prac stanowito wyjatek w cia-
gu kilku dekad. Tym cenniejsze wydaje si¢ poswiccenie temu watkows
dodatkowo kilku listéw do przyjaciela i fotografa — w korespondenci:
z Jerzym Lewczyniskim, na zapleczu mysli i szczeroéci, wyklarowata sie
mniej oficjalna wersja pogladéw Beksiriskiego na sztuke fotografii:

Doszedlem do wniosku, ze fotografia realistyczna (wszystkie
moje dotychczasowe zdjecia i w ogdle wszystkie inne zdjecia, ja-
kie si¢ na $wiecie robi) nie ma nic wspdlnego ze sztuka. To jest
pic! [...]. To sa pozory sztuki, to jest pseudosztuka, najbardziej
zaklamana, jakg mozna sobie wyobrazi&.

W tamiliarnym i przyjacielskim tonie Beksiniski doszedt réwniez do
dosadniejszych wnioskéw:

Ja dopiero teraz widzg dobrze, jakim géwnem jest reportaz. Na
poczatku (przed trzema laty) nie interesowat mnie w ogéle, gdyz
nie uwazatem go za sztuke. W roku 1958 pod wplywem gledze-
nia krytykéw zaczalem sadzié, ze moze ja si¢ myle, a wszyscy inni
majg racj¢, i zaczalem troche¢ prébowaé reportazu. Szkoda byto

czasu?.

Wymiana listéw z ,kolega po fachu” — Beksifiski wtedy jeszcze na-
wet nie myslal o tym, zeby malowal na peten etat — ukazuje mniej
znane oblicze sanockiego artysty. Nie tylko opisywal swoje prace, ale
poddawat je analizie’ — nigdy péZniej nie odnosit si¢ swojej twdrczosci
w spos6b autoanalityczny.

Zdzistaw Beksinski, Jerzy Lewczynski oraz Bronistaw Schlabs, w fer-
mencie twérczych wymian zdan i prac, zdecydowali si¢ na stworzenie
wystawy fotograficznej w Gliwickim Towarzystwie Fotograficznym.
Do spotkania doszto 20 czerwca 1959 roku®, jak wspominal sam Lew-

P Z. Beksiniski. Listy do Jerzego Lewczyiskiego, Gliwice 2014, s. 92.

*Tamze, s. 141.

> Tamze, s. 149.

*W maju 2019 roku Muzeum w Gliwicach, w zwigzku z sze$édziesiecioleciem ,,Pokazu
zamknigtego”, zorganizowato retrospektywng wystawe czasowa Fotografia czy antyfo-
tografia? Zdzistaw Beksinski, Jerzy Lewczyniski, Bronistaw Schlabs — 60-lecie Pokazu
zamknigtego [Online]. Protokét dostepu: htep://muzeum.gliwice.pl/pl/wystawa/fotografia-
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czynski: ,,Byl to pokaz zamkniety. Zamkniety, bo chcieliémy unikna¢
cenzury i zbytniego rozglosu. Obecnych byto okoto czterdziestu oséb,
z krytykiem Alfredem Ligockim™. To wiaénie Ligocki w recenzji z tego
wydarzenia nadal wystawionym pracom zbiorcza nazwe antyfotografii®
— bezblednie odczytal teoretyczne zalozenia Beksinskiego. Zauwazyt
dodatkowo, ze zabiegi te ,otwieraja przed fotografia niezwykle cieka-
we perspektywy. Otwieraja, ale jeszcze nie realizujg. Przyznaé bowiem
trzeba, Ze s3 one jeszcze bardzo prymitywne, a ich wartoéé estetyczna
raczej znikoma™. Dziatalno$é fotograficzna Beksinskiego byta péznie;j
poddawana krytycznej analizie i interpretacji'®, chciatabym zapropo-
nowac jej kontynuacj¢ w innym kluczu oraz kontekécie materialéw
archiwalnych oraz nieopublikowanych szkicéw prac. Pod maska ,,pry-
mitywnosci” krylo si¢ co$ bardziej znaczacego. Zanim jednak przysta-
pi¢ do analizy, oddam glos Lewczyniskiemu, ktéry dokonal zupetnie
odmiennego trybu analizy swoich prac oraz kondycji sztuki — swoje
rozwazania sformulowal konceptualnie w archeologii fotografii.

Wywotanie: archeologia fotografii

Jerzy Lewczyniski w maju 1979 roku w katalogu do wystawy Gérnosla-
skiego Centrum Kultury w Katowicach stworzyt teorie:

Archeologiy fotografii nazywam dziatania, ktérych celem jest od-
krywanie, badanie i komentowanie zdarzes, faktéw, sytuacji
dziejacych si¢ dawniej w tzw. przeszlosci fotograficznej. Dzieki
fotografii, ciaglos¢ wizualnego kontaktu z przeszlodcia stwarza

mozliwosci poszerzenia oddzialywania warstw kulturowo-twér-
czych na dzisiejsze!'.

czy—-antyfozograﬁa-zdzislaw—beksinski-—jerzy—lewczynski-bronislaw—schlabs—GO—lccie—pokazu-—
zamknietego [15 grudnia 2019].

" M. Grzebatkowska, Portret podwidjny, Krakéw 2014, s. 69.

* Por. A. Sobota, Antyfotografia i cigg dalszy, Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Wroclaw
1993 (kat. wyst.).

’ M. Grzebatkowska dz. cyt., s. 70.

" Por. Zdzistaw Beksiriski. Fotografie 1953—1959. Ze zbioréw Muzeum Narodowego we
Wroctawin, Muzeum Narodowe w Gdarisku, listopad 2001-styczen 2002 (kat. wyst.);
U. Crzartoryska, Zdzistaw Beksiriski, ,Fotografia” 1960, nr 5.

" J. Lewczyiiski, Archeologia fotografii, [w:] tenze, Archeologia fotografii prace z lat 1941~
2005, Wrzesnia 2005,
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Projekt Lewczynskiego, powstaly 20 lat po antyfotografii stanows
duzo bardziej zaawansowany koncept teoretyczny — artysta podkre-
$la jego humanistyczny i antropologiczny charakter'>. W rozszerzeniu
rozwazan o archeologii fotografii, Lewczynski stwierdzil dodatkowo:
,Chciatlem staé sie $wiadkiem dowodowym tamtego czasu. [...] Sta-
tem si¢ wedrowcem po nieskoriczonych ugorach zapomnienia i nieby-
tu rozswietlanych $wiattem zniszczonych fotografii”'®. W ten sposéb
Lewczynski zaczyna pochyla¢ si¢ nad fotografiami wykonanymi przez
kogo$ innego — poszukuje zdje¢ porzuconych, zapomnianych, zawie-
szonych gdzie$ poza czasem — na wyprzedazach, ulicach, pchlich tar-
gach, koszach na $mieci; wérdd obcych i znajomych; w szufladach, ale
réwniez na strychach.

Widmo: papierek lakmusowy

Jerzy Lewczytiski w wywiadzie w 2012 roku przywotat sytuacje, w keé-
rej odnalazt jedng ze swoich bardziej znanych prac, Tryptyk znaleziony
na strychu — to trzy czarno-biale fotografie przedstawiajace odéwietnie
ubrane kobiety. Staroé¢ kliszy i proces wywotania sprawiaja trudnosci

w odbiorze — obraz jest zamazany, ziarnisty, zdecydowanie mozna do-
strzec na nim uptyw czasu.

Podczas moich odwiedzin u jego [Beksiriskich — K.W.] rodziny
w Sanoku znalazlem na strychu pudetko z negatywami, ktére
pozwolono mi zabraé. Potem jest sympozjum w Sanoku poswie-
cone Beksifiskiemu, jadg, a nagle kto§ wstaje i méwi, ze te nega-
tywy to zdjecia Zydéw z Sanoka — Eisenbachéw. Dowiedziatem
si¢, ze pani Eisenbachowej udalo si¢ umrzeé we wlasnym 16zku
i to byt wielki sukces, bo gdy przyszli Niemcy, wyrzucali Zydéw,
byly rozstrzelania... Eisenbachowie mieli trzech synéw, dwéch
zabito, jeden si¢ uratowal, uciekajac do ZSRR. Granica byla
w ogrodzie Beksiriskich, przeszedl kilka metréw, rzeczka i juz.
Ale zaraz go Sowieci aresztowali i wywiezli pod chiriska granice.
[...] Po latach jestem w Warszawie na zebraniu Rady Artystycz-
nej, przychodzi do mnie portierka i méwi, ze kto§ do mnie. Ide,
patrzg: staruszek z plecakiem, w adidasach. ,FEisenbach jestem”

* K. Jurecki, Od piktorializmu do ,archeologii fotografii”. Znaczenie dorobku twérczego
Jerzego Lewczyiiskiego, [w:] tamze.
¥ J. Lewczynski, Migdzy Bogiem a prawdy, s. 9.
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— méwi. Zatkalo mnie! Te sploty okolicznosci $wiadcza o tym,
ze moje zainteresowanie tym catym ,$mietnikiem” jest stuszne!
Przywioziem Eisenbacha do Gliwic, spal na kanapie. Jezdziliémy
do Sosnowca, miat tam rodzine. Zony szukal... Po dwéch tygo-

dniach pojechal. Potem listy pisat'.

Wypowiedz ta moze zostaé rozpatrzona na kilku poziomach — spo-
séb, w jaki Lewczynski dowiedziat sie o tozsamosci 0séb znalezionych
na fotografiach jest wrgcz niesamowity, bo opiera si¢ na przypadku.
Sprawy archiwalne komplikujg si¢, kiedy do glosu dochodzi mienie
pozydowskie, z czym mamy do czynienia w tym wypadku. W mysl
archeologii fotografii, Lewczyniski zabral klisze znalezione na strychu
domu Beksinskich i stworzyl z nich pracg artystyczng — gest uruchomit
spiral¢ wydarzen oraz pracg pamigci — odnalazta si¢ osoba z przedsta-
wionej na fotografiach rodziny. Historia do tej pory zapomniana, zo-
staje ponownie powotlana do glosu i dopowiedziana przez bezposred-
niego $wiadka. Sprawa potaczenia loséw Lewczyniskiego, Beksinskiego
oraz Eisenbacha moglaby rozpoczaé sie i zakoriczy¢ na strychu. Histo-
ria jednak ma w zanadrzu jedno wydarzenie, ktdre rzuci zupetnie inne
Swiatlo na sytuacj¢. Nalezy zastanowi¢ sig, skad w ogéble na strychu
Beksiriskich znalazto si¢ pudio z rzeczami nalezacymi do Eisenbachéw
— odpowiedzi dostarcza Magdalena Grzebatkowska w Portrecie podwd;-
nym. Rekonstruujac wyglad domu Beksinskich na ulicy Jagielloriskiej
w Sanoku, przypomina, ze znajdowat si¢ on w bliskim sasiedztwie
apteki Pod Opatrznoécig Bozg, ktérej wiascicielem od 1912 roku byl
Henryk Eisenbach. Przy aptece zamieszkal wraz z zona Heleng oraz
trzema synami:

Beksinscy utrzymuja z Eisenbachami poprawne stosunki. [...]
We wrzesniu 1939 roku Eisenbachowie tracg wszelkie prawa
I musza nosi¢ z6ite opaski z gwiazdg [...]. Bracia Eisenbacho-
wie trafiajg do getta, ktére powstato na terenie sanockiej dziel-
nicy zydowskiej. Jerzy Potocki pamieta: ,Jeden z nich urwat sie
stamtad i przychodzit par¢ razy do nas wieczorem do domu. Ja-
kie$ pieniagdze, co$. Mys$my sie bardzo dobrze znali, moi rodzice

i dziadkowie”. Ktérys z Eisenbachéw odwiedza tez w sekrecie
Beksinskich. Prosi o ukrycie, Stanistaw odmawia. Zdzislaw

\“ Z. Beksinski, Listy do Jerzego Lewczyriskiego, oprac. O. Prak, Gliwice 2014, s. 304; cyt.
za: . Ruszezyk, Jerzy Lewczyriski, legenda fotografii: Mam skazg pokory, ,Wysokie Obcasy”
20.05.2012.
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nie pogodzi si¢ z tym do kosica zycia. [...] W 1942 roku getto
ulega likwidacji, a Zydzi s3 wywozeni do obozu w Zastawiuls.

Grzebatkowska, poza reporterskim odtworzeniem historii — ustale-
niem, ze Eisenbachowie jako rodzina zydowska trafiaja do sanockiego
getta — zobrazowala potencjalnie dramatyczng relacje pomiedzy dwo-
ma rodzinami. Eisenbachowie i Beksifiscy musieli by¢ na tyle blisko.
zeby jeden z miodszych synéw Eisenbacha zdecydowat sie na ucieczke
wiasnie do domu Beksiniskich. W dwéch krétkich i prostych zdaniach
— »Prosi o ukrycie, Stanistaw odmawia. Zdzistaw nie pogodzi sie z tym
do korica zycia” tworzy emocjonalny wezet gordyjski. Zdzistaw Bek-
sifiski nie pogodzit si¢ do korica zycia z tym, ze jego ojciec odméwil
pomocy zydowskiemu dziecku, ktére dobrze znal. Pozostanie nieroz-
strzygnigte to, jaka §wiadomo$é wydarzer mial nastoletni Zdzistaw —
wstrzasnelo nim to jednak na tyle, e podzielil sic wspomnieniem z do-
brym znajomym i wieloletnim marszandem Piotrem Dmochowskim:
»~Mialem zal do ojca, ze nie przechowatl Zyda”'¢. Grzebatkowska kon-
kluduje histori¢ Eisenbachéw w kilku zdaniach: ,Kazimierz i Juliusz
Eisenbachowie trafiajg do Oéwigcimia i tam gina. Ale Janowi udaje sie
uciec. Przez San przedostaje si¢ na radziecka strone. Zostanie areszto-
wany i wywieziony pod chiniska granice. Po wojnie trafi do Izraela”!’.
Kilkadziesiat lat péZniej Jan zobaczy twarze swojej rodziny na Tryptyku
gnalezionym na strychu i nawiaze kontakt z Jerzym Lewczyriskim.

Kryptofora: zaposredniczona opowiesé

Beksiriski zapytany o to, czy jego sztuka nawigzuje do drugiej wojny
Swiatowej, samego Holocaustu czy Zydéw najczesciej zaprzeczat, wy-
cofywal si¢ z rozmowy lub obracal pytanie oraz odpowiedz w ironiczny
zart'® — jak na przyktad w liécie do Marii Terleckiej w 1966 roku:

Bogucki zrobit ze mnie SWego czasu, w paru wypowiedziach,
sumienie epoki w wymiarze prowincjonalnym [...]. Nigdy,

M. Grzebatkowska, dz. cyt., s. 24.

** Tamze.

' Tamze.

'* Réine warianty zaobserwowaé mozna w wywiadach zebranych w internetowej galerii
Piotra Dmochowskiego: [Online]. Protokét dostepu: htep:// beksinski.dmochowskigallery.
net/galeria_past.php?lang=p [20 grudnia 2019].
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z wyjatkiem dzieciistwa nie bylem sumieniem epoki i nigdy
nie o§mielatbym si¢ poéwigcaé swoich prac martyrologii Zydéw,
obozom koncentracyjnym i rzeczom, o jakich niestosownem wy-
daje mi si¢ nawet méwi¢ z innymi ludZmi®.

W tym zaprzeczeniu jednak jest metoda. Zaprzeczajac nawiazaniom
do wojny w ogélnym kontekscie swojej sztuki, Beksifski odwotuje
si¢ do wyjgtku dziecifistwa, czyli czasu, w ktédrym byt bezposrednim
swiadkiem tego, co dzialo sie z Eisenbachami. ,,Chwytanie artysty za
stowa nie jest miarodajnym i faktograficznym sposobem ustalenia
faktéw, niemniej pokazuje, ze Beksifiski postugiwal si¢ réznymi wy-
biegami majgcymi zdezinformowa¢ osoby, ktére mialy przystapié do
analizy jego dorobku — przytaczal wspomnienia, wydarzenia i opinie,
ktére nieraz wzajemnie si¢ wykluczaly. Im bardziej artysta wycofywat
si¢ z analizowania i kategoryzowania wtasnych prac, tym bardziej byly
one podatne na interpretacje ze strony odbiorcéw, ktdrzy nie byli ogra-
niczani w zaden sposéb przez zdanie twércy. Stylistyka wickszoéci ob-
razOw jest dramatyczna, czasami nawet drastyczna, trudna, mroczna
i ciezka, skojarzenia wizualne z najbardziej dramatycznymi i drastycz-
nymi wydarzeniami XX wieku nasuwaly si¢ same. W monografii Zdzi-
staw Beksiniski a kultura wspélczesna Stanistaw Jaworski konkluduje, ze
szczegblnie: ,,Starsi widzieli w tym malarstwie jakby $lady wojny, zbyt
wiele z niej strzgpéw” *°. Kilka lat temu zasugerowatam bezposrednie
zwiazki jego sztuki z imaginarium powojennym i holocaustowym?' —
teraz to, co bylo jedynie ,$ladami” zaczyna uklada¢ si¢ w konkretniej-
$Z3 narracjg.

Analizowanie obrazéw Beksiriskiego w nurcie powojennym do te;j
pory nie zostalo ugruntowane, bo dziela plastyczne odczytywano w za-
wieszeniu i zupelnym oddzieleniu od wczeéniejszych form twérczoéci
— w tym fotograhii i antyfotografii. Wystawione na ,,Pokazie zamknie-
tym~ zestawy Beksifiskiego maja bowiem jeszcze jedna, mniej znang
odstong — w albumie Foto Beksiriski jak i w internetowym archiwum
Piotra Dmochowskiego znajduja si¢ plansze niezrealizowanych prac.
Na jednej z kart zatytulowanych 1. Oczekiwanie, 2. Kartoteka, 3. Na-

" M. Grzebatkowska, dz. cyt., s. 94.

' S. Jaworski, Wirdd nowych spojrzeti, (w:] Zdzistaw Beksiiski a kultura wspétczesna, red.
S. Jaworski, J. Mazur-Fedak, R. Gadamska-Serafin, Sanok 2014, s. 9.

* K. Wegrzyn, Zdzistaw Beksiriski — klisze (nie)pamigci. Wprowadzenie do analizy przypad-
ku, [w:] ldentyfikacie Zaglady. Szkice historyczne i praktyki kulturowe, red. M. Gromala,
S. Papier, M. Swietlik, Krakéw 2017.
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grobek [stowo skreslone — K.W.1, 4. Epitafium widzimy 6 fotograim
portretowych mezczyzn oraz fragment drzwi, na ktérych kreda naryse
wany jest karykaturalny profil podpisany ,Rzyd”?. Szkic pracy zacyme
towanej G#6d™, to portretowa fotografia chlopca, trumna w otoczerie
mezczyzn ubranych w mundury, nogi kobiety przyodziane w poncas
chy pokazane spod lekko uniesionej spédnicy — obok kolazu zZnajcuigs
si¢ zapiski wymiaréw oraz szkic — fotografie uktadaja sie w ksztate krze-
za. Ostatni projekt antyfotografii, ktéry warto przywotaé w tym kes
tekcie zatytulowany jest 1. Sala nr. 8, 2. Zétty manekin® — w jej skiad
wchodzg fotografie: drewnianego znaku z napisem »Obcym wstep
wzbroniony”, nagiego ciata starszej kobiety (zdjecie jest przyciete, mu
widaé twarzy) oraz zdjecie wysypiska — rozrzuconych przedmiotém
szczatkéw, fragment6éw plotéw i $cian. Kolejnym tropem, tym razes
zinterpretowanym bezposrednio w polaczeniu z identyfikacja holocas-
stowy, przez Wiestawa Banacha jest seria zdjeé: ,,Beksinski wielokrotnie
fotografowat ulepione przez siebie popiersie wyne¢dzniatego wieznia
obozu koncentracyjnego o glebokich oczodotach”. W nastgpnym zdz-
niu jednak Banach — jak sam Beksitiski — wycofa sie z jednoznacznosc
Interpretacji: ,Jednakze ta dostowno$¢ byta dla niego nie do przyjecia
poza tym, zamiast relacjonowa¢ historig, szybko skupit sie na swoim
zyciu wewnetrznym i tam szukal komentarza do whasnych niepoke-
jow™>. W podobnym kluczu Banach zrozumie wielokrotne powraca-
nie Beksiriskiego do fotografowania pustych écian, dachéw i plotéw:
»W Sanoku ten pozorny reportaz uzyskuje jeszcze inne oblicze. Wielo-
krotnie w swoich fotografiach artysta wykorzystuje wysoki, zbity z de-
sek ptot. Jego monotonna faktura wywotuje odczucie nudy i smutku.
[.-.] Motyw plotu inspiruje artyste do kompozycji o charakterze psy-
chologicznym”™. Analiza Wiestawa Banacha wydaje si¢ jedynie sygna-
lizowa¢ pewne mozliwosci interpretacyjne, postaram sie zatem Zasy-
gnalizowane ,wywolywania wrazenia” na fotografiach nieco rOZSZerzyc
i zastosowac do konkretnych prac.

» Wywolywanie wrazenia” znaczeniowo spokrewnione jest z gestem

»Wywotywania zdj¢¢” i nie bedzie w przypadku Beksiniskiego jedynie

** Foto Beksiriski, red. T. Chomiszczak, Olszanica 2011, s. 168. Warto w tym miejscu pod-
kresli¢, ze na jednej z prac Jerzego Lewczyniskiego znajduje sie fragment zdjecia z macewa.
** Dmochowski Gallery - Wirtualne Muzeum Zdzistawa Beksiriskiego [Online]. Protoké!
dostgpu: heep://www.dmochowskigallery.net/ galeria_karta.php?artist=348&picture=2546
120 grudnia 2019].

“ Tamze,

* Foto Beksitiski, s. 154.

* Tamze, s. 54.
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metaforg, a zrédlem, z ktérego wyrasta cata reszta jego twérczodci. Tak
jak Lewczyiski wywotal obecnogt zydowskiej rodziny Fisenbachéw
w Iryptyku znalezionym na strychu, Beksiniski obecnoéé i nicobecnogd
rowniez bedzie wywolywal — w mniej bezposredni sposéb. Warto
W tym miejscu przyjrze¢ si¢ samemu procesowi wywolywania fotogra-
fii analogowej: podczas reakeji chemicznej klisza/noénik obrazu tworzy
najpierw negatyw, a nastgpnie pozytyw obrazu — papier poddawany
jest kapieclom w odpowiednich roztworach, w wyniku CzZego zostaje na-
Swietlony i tworzy obraz?’. Lewczyriski w archeologii fotografii dokonal
prostego procesu wywolania fotografii — zaprezentowat odbiorcom g0~
towy obraz. Beksifiski wydaje si¢ znajdowa¢ gdzies pomiedzy etapami
wywolywania — zawieszony jest w procesie rozpoznania negatywu, ale
jeszcze nie stworzenia pozytywu. Jego prace nosza $lady, przeblyski,
nawiazania, odbicia. »Quasi-reportaz” z sanockich ulic pokazuje puste
ulice i smutne miasto — moze ma wywolad wrazenie tgsknoty za ludZmi,
ktérzy w trakcie i po wojnie znikneli z miasta? Moze »glowa wieznia
obozu” fotografowana na rézne sposoby ma wywolad historie i cisze,
ktéra po niej pozostata? Puste oczodoly powiazane s3 materig gliny
Z pustymi ustami — nie ma cziowieka ani jego historii. Moze antyfoto-
grafia ma wywola¢ pekniecia w fasadzie rzeczywistosci? Pokazaé urwana
narracjg 1 urwane zywoty? Moze — najprosciej — Beksiriski ma wywotaé
widma przeszlosci z Sanoka, z ktrymi nie pogodzit si¢ do korica zycia?

Widma oraz ich wywolywanie przywolujg na mysl Derridianiska
koncepcje¢ widmontologii?® — chciatabym zasygnalizowa¢ mozliwosci
wykorzystania tej metodologii w kontekscie sanockich widm Lewczyri-
skiego oraz Beksiriskiego. W pogladowym ujeciu nie spos6b odwotaé
si¢ bezposrednio do Zrédet lub chociazby polskich analiz i opracowan
widmontologii®, dlatego tez na tym etapie potraktuje jg jako metafo-
r¢ procesu i sposéb wykonywania gestéw przez przywolanych przeze
mnie artystow. We wstepie Grzegorza Grochowskiego do tematyczne-
go numeru ,, Tekstéw Drugich” zaproponowana zostaje taka definicja
widma:

Giéwng cechg widma wydaje sie [...] niepokojaca zjawisko-

WOSC czego$ niematerialnego, co tymczasowo zyskuje zauwazal-

” Por. W. Kanicki, Ujemny biegun fotografii, Gdarisk 2016.

* Projeke zasygnalizowany przez Jacquesa Derride w Prawdzie o malarstwie, kontynuowany
i rozwinicty w Widmach Marksa.

? ]. Momro, Widmontologie nowoczesnosci: genezy, Warszawa 2014; A. Marzec, Widmon-

tologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci, Warszawa 201 5; Widma
Derridy, red. A. Bielik-Robson, P. Sadzik, Warszawa 2018.
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ne ksztalty, niespodziewanie wylania si¢ z mrocznych zagwiatéw
i znika, powracajac w rytmie kolejnych nawiedzed [...]. Fanto-
mowa posta¢ ma zwykle stanowi¢ figure paradoksalnego istnie-
nia poza opozycjami (obecnosci/nieobecnosci, ducha/materii,
aktywnosci/biernosci, ozywienia/martwoty itp.), ktére zarazem
Jjest 1 nie jest, zawieszone migdzy bytem a niebytem — zauwazalne,
cho¢ mato uchwytne?.

Podobny charakter przybiera narracja i autorefleksja Beksiniskiego —
jego fotografia jest widmowa, poniewaz powotuje do zycia fantomowe
i iluzoryczne historie, wydarzenia oraz miejsca, ktére mogly wydarzy¢
si¢ w Sanoku; jego malarstwo jest widmowe, poniewaz pokazuje hi-
storig, ale w sposéb nieoczywisty i niedostowny; a w koricu — postaci
pojawiajace si¢ W jego sztuce s3 widmowe — istniejg przy ich jednocze-
snym braku.

Derrida w tekscie Fora. ,, Kanciaste” stowa Nicolasa Abrabama i Mirii
1676k odwoluje si¢ do koncepcji krypty, ktéra w kontekscie Beksin-
skiego wydaje mi si¢ szczegélnie istotna:

Mieszkaniec krypty zawsze jest nieumarlym, zmartym, kiérego
chee si¢ utrzymac przy zyciu, ale jako zmartego, ktérego chee sie
zachowad az w jego $mierci pod warunkiem, ze zostanie zacho-
wany w sobie, ocalony, a zatem Zywy>'.

lutaj, ponownie — jako symbol — widmontologiczna krypta moze
wyjasnic to, co mogto stac si¢ z Beksiriskim, kiedy byt éwiadkiem, tu-
dziez dowiedziat si¢* o odmowie ojca podczas ratowania zydowskiego
chiopca z sasiedzewa. W Beksiriskim zakotwiczylo si¢ miejsce na opo-
wies¢ — chiopca Eisenbachéw i innych. Stat si¢ nosicielem krypty oraz
tajemnicy, ktére w analizie Andrzeja Marca przybieraja postaé kryprofory:

Melancholijny podmiot staje si¢ tym samym &ryproforg, czyli
niosacym w sobie krypte [...], pustke, ktéra otacza nieustan-
ng opieky i pielegnuje wewngatrz siebie. [...] Inkorporacja czy-
ni z podmiotu pojemnik na cudza opowiesé, ktéra znajduje sie

* G. Grochowski, Numer nawiedzony, , Teksty Drugie” 2016, nr 2, s. 8-9.

" . Derrida, Fora. ,, Kanciaste” stowa Nicolasa Abrahama i Marii Torib, przel. B. Brzezicka
» Leksty Drugie” 2016, nr 2, s. 134.

** Grzebatkowska nie uicisla, czy Zdzistaw Beksiriski byt bezposrednim éwiadkiem wyda-
rzenia, czy poznat je za posrednictwem opowiesci lub wspomnien rodziny.
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poza jego wiasng §wiadomoscia, kontrolg i pochodzi z innego
czasu. Sprawia, ze jest on zmuszony nieswiadomie realizowa¢
i odtwarza¢ cudza przesztos¢. Od tej pory staje sie kryptoforg, no-
sicielem tajemnicy, ktérg bedzie wyrazaé nie wprost, lecz poprzez
gesty, uczucia, nastroje i jgzykowe szyfry (homofonie, anagramy,
niejednoznacznosci, metonimie). Podmiot w tym ujeciu nie jest
nigdy indywidualng, transparentng jednostka, lecz jawi sie jako
rozwarstwiony, podzielony, zamieszkiwany przez wieloé¢ glo-
sow przesztosci, keére postugujg si¢ nim, by kontynuowaé swoje
przerwane, niezakoriczone sprawy®,

Zamknigte w Beksiriskim doéwiadczenia, uczucia, rozrachunki,
wyrzuty sumienia, poczucie odpowiedzialnosdci, swiadomoéé lub nie-
$wiadomo$¢ wydarzen historycznych wychodza na éwiatto dzienne za
posrednictwem szyfréw zakodowanych na kliszach fotograficznych
i w pociagnieciach pedzlem.

Aleksandra Ubertowska w tekicie O spektrologiach Zagtady przypo-
mina o Derridiariskiej anachronii — serii/seryjnosci widm oraz ich pa-
radoksalnej materialnosci ,ktéra wyraza si¢ najpetniej w obrazach rze-
czy zniszczonych, zdeformowanych™. Dyskurs widmontologii taczy
bezposrednio z reprezentacjami Holocaustu, postpamieci i ,,tematéw
zydowskich”. Widma pojawiaja si¢ w seriach i moga zostaé zanalizowa-
ne w kontekscie sztuki powojennej — u Beksifiskiego powracaja w rés-
nym natgzeniu i dostownosci, jednak spajaja caly jego modus twérczy.

Iwérczodé Zdzistawa Beksiriskiego na tle polskiej historii sztuki mo-
dernistycznej wydaje si¢ stanowi¢ osobna wyspe i biat plame do tej pory
niepoddang konkretnej interpretacji i analizie. Wrazenia wywolywane
przez obrazy stanowig echa tego, co wziglo swéj poczatek w fotografii
oraz antyfotografii — dlatego tez nalezy analizowaé je przez ten pryzmat
i w powigzaniu. Kiedy poznamy biografi¢ Beksifiskiego, zdamy sobie
sprawe ze znajomosci z rodzina Eisenbachéw, zrozumiemy historie wo-
jennego Sanoka, zinterpretujemy nastgpujace po sobie fotografie, antyfo-
tografie, szkice, rysunki, grafiki, rzezby i obrazy — zobaczymy twérczosé
petng widm. Trudnodci interpretacyjne sztuki Beksiriskiego zwiazane sa
z gestami artysty, ktéry wycofywat si¢ z ich analizowania — jego podejécie
przetransponowane zostalo na same prace, ktére swoja niedostownoscia

* A. Marzec, Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci,
Warszawa 2015, s. 91-95.

** A. Ubertowska, Rysa, dukt, odcisk (nie)obecnosci. O spektrologiach Zaglady, , Teksty
Drugie” 2016, nr 2, s. 106-108.
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i $ladowoscig nawigzari wywotuja w odbiorcy jedynie mgliste wrazenia,
odczucia i skojarzenia. Tiyptyk znaleziony na strychu Lewczytiskiego wy-
wotal sanockie widma o konkretnych rysach twarzy i o konkretnym
nazwisku Eisenbach; prace Beksifiskiego wywoluja widma bez imion,
nazwisk, twarzy, cial, narodowosci, wieku — jedynie ich $lady, resztki oraz
odbicia. Widmontologiczne odczytanie prac sanockiego artysty pozwoli
spojrze¢ na jego dorobek w zupetnie innym $wietle — nie beda to jedy-
nie dzieta ,fantastyczne”, ,,mroczne”, »przerazajace’, ale raczej osadzone
w osobistych do$wiadczeniach i historii. Historii nie tylko rodzinnego
Sanoka i Zydéw zamknietych w sanockim getcie; ale historii uniwersal-
nej — imaginarium wizualnego $wiata powojennego, do ktdrego opisu
nie ma ustalonych zasad, stéw i formut, bo jedyne, czym dysponujemy,
to wiasnie wspomnienia, przezycia, pamiatki oraz archiwa.
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Streszczenie

Tekst analizuje prace i teorie fotografii dwéch artystéw — Zdzistawa
Beksiriskiego oraz Jerzego Lewczynskiego. Antyfotografia oraz arche-
ologia fotografii staja sig przyczyna rozwazad na temat wywolywania
samych zdje¢ oraz metaforycznych widm — pamieci przesztosci bezpo-
$rednio powigzanej z wojennym Sanokiem, miejscem urodzenia Bek-
siniskiego. Sploty wydarzeri i przypadkéw ujawniaja powiazanie Zryp-
tyku znalezionego na strychu (Lewczytiski, 1971) z rodzina Beksifiskich
i Eisenbachéw oraz dramatycznej historii z nimi zwigzane;.

Stowa kluczowe: antyfotografia, archeologia fotografii, pamieé, wywo-
tywanie, widmontologia

Abstract

The aim of the essay is to analyze and compare Zdzistaw Beksiriski’s and
Jerzy Lewczyniski’s works of art and theories about the photography:
antiphotography and the archeology of photography. The analog method
of developing a picture is used as a metaphor for evoking the spect-
ers of the past — from the war times in Beksiniski’s home town Sanok.
The dramatic chain of events and coincidences leading to Leczyniski’s
discovery of photographs belonging to the Jewish family Eisenbach
will tie together histories of Beksiriski, Lewczyniski, photography and
forgotten past.

Keywords: antiphotography, archeology of photography, memory, re-

membrance, hauntology
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