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Zdzistaw Beksinski urodzit sig 24 lutego 1929 r. w Sanoku. Jego ojciec
Stanistaw Beksinski byt inzynierem mierniczym. Mateusz Beksifiski, dziadek
artysty, walczyt w powstaniu listopadowym, a po jego upadku osiadt w Sanoku
gdzie wraz z Walentym Lipinskim zatozyt fabryke kottéw, przeksztatcong
pézniej w fabryke wagonéw. Zdzistaw Beksifiski ukoniczyt w 1947 r. gimnazjum
iliceum matematyczno - fizyczne im. Krélowej Zofii w Sanoku i rozpoczat studia
na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej. W tym czasie rysunek na
uczelni prowadzit Ludomir $lendzifiski. W 1951 roku Beksinski ozenit sig z Zofig
Stankiewicz, a w 1952 roku ukoniczyt studia, Zobowigzany nakazem pracy
pracowat najpierw w Krakowie, potem w Rzeszowie, by wreszcie w 1955 roku
powrdci¢ do Sanoka.

Studia architektury wybrane za namowg ojca byly rezygnacjg z marzen
o szkole filmowej, a pewna rekompensatg staty sie zainteresowania fotografia
artystyczng. W 1953 roku, mieszkajgc wéwczas w Rzeszowie rozpoczatuprawiaé
rysunek. Gdy osiadt w Sanoku obok fotografii zaczat tworzy€ rzezby i reliefy.
W 1958 roku Beksifiski pokazat swoje prace fotograficzne na kilku wysta-
wach zbiorowych: w Warszawie w Galerii Sztuki Nowoczesnej i w Gliwicach.
WPoznaniuw Salonie Architektéw Polskichwystawit swoje abstrakcyjnereliefy.
W tym tez okresie nawigzat kontakt, ze znanym juz wéwczas krytykiem
Januszem Boguckim, ktéry przez wiele lat lansowat jego twérczosé. W 1960
roku,kiedy Warszawa iKrakéw goscity zaproszonych na kongres przedstawicieli
Migedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA, zostata przygoto-
wana, jako jedna z imprez towarzyszacych, wystawa pieciu mtodych plastykéw;
Juliana Goctawskiego, Zbigniewa Makowskiego, Marka Piaseckiego,
Bronistawa Szlabsa, Zdzistawa Beksifiskiego. Owczesny prezes AICA
i dyrektor Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku zainteresowat sie pracami
Beksinskiego otwierajgc przed nim mozliwosci uzyskania pétrocznego
stypendium w Stanach Zjednoczonych, z czego artysta nie skorzystat.

Za pierwszy sukces nalezy uznaé urzgdzona w 1964 r. przez Boguckiego
wystawe w Starej Pomaranczarni w Warszawie, ktéra przyniosta dobre recenzje
i zakupy. Ostatnia z urzgdzonych przez Boguckiego wystaw w 1972 r. w Galerii
Wspdiczesnej w Warszawie okazata sig zdecydowanym zerwaniem z poszuki-
waniami awangardowymi. Beksifiski pokazat wéwczas duzy zestaw obrazéw
przedstawiajgcych, iluzjonistycznych, wizyjnych, rozpoczynajac nimi tzw.
"okres fantastyczny",

Muzeum Historyczne w Sanoku zakupito pierwszg prace Beksifiskiego
w 1964 roku. W dwa lata pézniej zorganizowato indywidualng wystawe
artysty. Decyzja éwczesnych wtadz o przeznaczeniu do rozbiérki rodzinnego
domu Beksinskich spowodowata przeniesienia sig artysty do Warszawy.
Atmosferg tego domu opisywat w 1966 roku Juliusz Garztecki: "Najpierw:
literacko$¢ tej atmosfery. Co$ z Bruno Schulza: miasteczko u stép Karpat, parterowy
dom, do ktérego dociera sie waskim pasazykiem migdzy dwoma murami, odsuniety
od ulicy. Za drzwiami najpierw weranda drewniana, z niej strome schody wiodg do
dziko rozroénigtego ogrodu. Z werandy drzwi drugie, wejéciowe. Dom przedziwny,
pefenkomdreczek, schowkéw, przejsé zawitychi mylgcych $cian poadwdjnych. Wnim
wielki pokdj i przylegajgcy dor malutki tworzg pracownig Beksiriskiego. Przerazliwie
stechnicyzowana: cztery magnetofony, mikrofon na tréjnogu, wzmacniacze, caly



system glo$nikéw i platanina przewoddw - Beksiriski jest takze amatorem elektro-
nikiem, sam konstruowaf te urzadzenia, sfuzace do komponowania muzyki konkretney,
do nagrywania méwionych listéw do przyjaciét i odtwarzania nagrari big-beatu,
jedynej muzyki, ktéra, jak méwi, uznaje. Caly $rodek pokoju zajmuje dziwnie
rozbudowane biurko-rysownica z dodatkami, odgafgzieniami i systemem lamp. Na
$cianie gesto: w paru rzedach rysunki i obrazy, przetykane fotogramami; nad drzwiami
i gzymsem okiennym pfaskorzezby z gipsu patynowanego, szeregi rzezb - ksztaftéw
oblych, jak pobrazowiale ze staroéci trupie czaszki - przy$rubowanych do pélek, do
szafy, metalowe rzezby pod éciana, metalowanadnaturalnej wielkoéci rzeZba siedzina
biurku, u jej stép schowek na klisze heliografiki, przy drzwiach schnie ze dwadziescia
obrazéw olejnych w réznych fazach wykoriczenia, dwudziesty pierwszy na sztaludze.
Tematyka moze wywolaé szok u odbiorcy: obsesyjnie powtarzajace sig motywy
$mierci, tortur, okrucieristwa - wiele rysunkéw i rzezb Beksirnskiego to daleko przetwo-
rzone i przestylizowane struktury kostne ludzkiej czaszki, obsesyjnie przemieszane
z nimi motywy seksualne. Coé z Buddenbrookéw: cztery pokolenia Beksifskich
mieszkaly w tym domu." 1)

W 1977 roku artysta zlikwidowat swoje sanockie mieszkanie | przenidst sig
do Warszawy.

FOTOGRAFIA ARTYSTYCZNA

O Zdzistawie Beksifiskim - fotografiku pamietaja juz dzis nieliczni. Nie jest to
spowodowane wytacznie trzydziestoletnim dystansem dzielagcym nas od okresu
jego twérczosci fotograficznej, bowiem Beksiniski niechetnie do tego rodzaju
wiasnej twérczoéci powraca, $wiadomie jg bagatelizuje. "Dzi$ jak popatizg na te
swoje stare zdjecia to mi sig one w wigkszosci nie podobajg. Bardzo niewiele do dnia
dzisiejszego bym akceptowal." 2) Nie zachowat réwniez Zzadnych prac foto-
graficznych. Przed wyjazdem w 1977 r. z Sanoka przekazat Muzeum Narodo-
wemu we Wroctawiu wszystko to, co w pracowni pozostato. Oprécz relieféw
i rzezb byty tam przede wszystkim fotografie. Zbiér fotografii zostat pokazany
w 1988 r. w Muzeum Historycznym w Sanoku. Zabrakto w nim jednak wielu
bardzo waznych jego prac, cze$ciowo reprodukowanych w czasopismach.

Mimo catej odrebnosci techniki w fotografiach Beksinskiego mozna dos-
trzec zwigzek z jego twérczoécig plastyczng. Dotyczy to przede wszystkim
pewnego typu ekspresji oraz poruszajgcej nas, niespokojnej wyobrazni,
sktonnej zaskakiwaé czym$ niezwyklym, wrecz szokujgcym, a takze zaintere-
sowanie sig juz wéwczas pewnego rodzaju tworzywem jak np. pory skéry czy
strzepy draperii tak charakterystyczne dla p6zniejszej tworczoéci plastycznej.
Droga w fotografii przebiegata od eksperymentéw formalnych ku pracom
o coraz wiekszym tadunku ekspresji. Tak wigc w jego dorobku fotograficznym
znajdujemy kompozycje abstrakcyjne rysowane $wiattem, bardzo czyste
w konstrukcji, chciatoby sig powiedzie¢ bardzo estetyczne, zestawiane nieraz
z elementami natury (np. z chmurami), a zarazem ekspresyjne portrety
wydobywajgce zmarszczki i pory skoéry, portrety o kadrze burzgcym zasady
tradycyjnej kompozycji. Z réwnie duzym tadunkiem ekspresji powstawaty
zdjecia quasireportazowe. Tworczosé fotograficzng Beksinskiego zwienczyty
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dzieta chyba najbardziej nowatorskie w jego dorobku. Byty to zestawy zdjeé
naklejone na ptyty piléniowe, Zestawy te skiadaty sie z reprodukcji starych
fotografii, napiséw, opatrzone byly tytutami. Pozornie brakowato miedzy tymi
elementami zwigzkéw logicznych. Podobnie jak w sztuce surrealistycznej
wywolywaty one trudny do wyjaénienia zakres skojarzen. Nadszed!t jednak
moment, w ktérym nawet takie zestawy fotografii nie zaspakajaty jego potrzeb
wewnetrznych inastgpito catkowite zerwanie ztg dziedzing sztuki. "Ja chyba nie
widziafem zbyt duzych mozliwoéci kreacyjnych przed sobg jako fotografem. -
ttumaczyt w 1988 r. artysta swoje odejscie od fotografii - Po pierwsze jestem leniwy
i nie lubig zmieniaé miejsca wlasnego pobytu, czyli wiasciwie doszlo by do fego, ze
moglbym fotografowaé wylacznie korice whasnego obuwia. Szansg na fotografie ma
ten, ktdry jest raz w Wietnamie, drugi raz w Kampuczy, trzeci raz tam gdzie sie co$
niesamowitego dzieje. A ja siebie w tej roli nie widzialem. Jestem wygodny i leniwy.
Wiasciwie wymy$latem te swoje fotografie, a pozniej realizowalem je z duzym
nakladem wysitku metodg fotograficzng. Pomy$latem, ze duzo wygodniej bedzie
wymysiac i realizowaé to przy pomocy oféwka, pedzia czy jakiegokolwiek innego
narzgdzia, szczegdlnie, ze podatno$é na zwiekszenie ekspresyjnosci drogg defor-
macji byfa duzo wigksza przy uzyciu klasycznych metod malarskich czy graficznych,
nizprzy uzyciu fotografii."3) Niekt6re wypowiedzi $éwiad czg o tym, ze Beksinski nie
porzucit catkowicie mysli o powrocie do fotografii: "Do dnia ozisiejszego chetnie
bym sie za fotomontaz wzigt, tylko, ze po prostu Zycie temu nie sprzyja. W tej
ciasnocie... (...). Fotomontaz to jest po prostu rzecz, ktdra nie ja wymyslitem, znana od
lati ja tylko widzg tu wigksze mozliwo$ci kreatywne niz istniejg w fotografii samej, (...)
bo mnie interesuje raczej demonstrowanie wilasnego wnetrza, czy w jakié sposéb
uwiecznianie go na materiatach malarskich, fotograficznych czy innych." 4)

ABSTRAKCJA

Okres powojenny w sztuce zachodniej Europy, to przede wszystkim
eksplozja abstrakcji taszystowskiej. Sztuke zdominowato malarstwo gestu
stanowigce skrajng manifestacje spontaniczne] ekspresji artysty, W Polsce fala
tawybuchta z olbrzymia sitg w 1956 r. jako reakcja na narzucany przez kilka
lat socrealizm. Zdzistaw Beksinski, ktéry oprécz fotografii rozpoczat swojg
dziatalnos¢ jako malarz i rzezbiarz nie pozostat obojetny na to wyzwanie
owczesnej awangardy. Zainteresowanie sig abstrakcjg przypadto wiaénie na
okres formowania sie jego osobowosci twércze]. Wtasnie w tym momencie
ujawnit si¢ w petni jego talent i niezwykta indywidualno$é. Przejécie do
nastgpnego etapu od sztuki niefiguratywnej do" przedstawiajacej bylo juz
wyborem w petni samodzielnym. Nie byto jednak wyrzeczeniem sig wewnetrznej
wizji, wewnetrznych emocji lecz po prostu poszukaniem innych érodkéw wy-
razu moze bardziej adekwatnych do wewnetrznych potrzeb. Prace rzezbiarskie
pokazujg jak ptynnie to przejécie od sztuki abstrakcyjnej do figuratywnej nasta-
pito. Beksinski w sztuce abstrakcyjnej odnalazt odmienng droge. Zrezygno-
wat catkowicie z malarstwa gestu, z zapisywania emocji za pomocg chlapnigé
farb, rozpryskow i Sciekan. W przeciwieristwie do tego, jego obrazy, a wiasciwie
W przewazajacej mierze obrazy - reliefy, byty drazone i ztobione starannie
i Zzmudnie ze $wiadomoscig $rodkéw, ktére obiera. Ich bogata faktura oraz
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osiggnieta mimo monochromatycznej tonacji réznorodno$¢ odcieni stuzyty
atmosferze i budowaniu skojarzen, emanowaty powaga | wywotywaty odczucie
materii podlegajacej ciggtej erozji, a zarazem jakby w tym procesie destrukciji
wiecznie trwatej. Nie ma w nich cienia naiwno$ci poczatkujgcego artysty. Wy-
daje sie, ze nawet w tych abstrakcyjnych obrazach i reliefach jest obecna, choé
jakby w utajeniu, sugerowana aluzjami, asocjacjami, forma przedstawiajaca.
W sposéb bardziej zdecydowany to urzeczywistnianie sig ksztattéw antropo-
morficznych czy zoomorficznych widoczne jest w rzezbie. Pytaé mozemy,
w ktérym momencie ta rzezba jest jeszcze abstrakcyjna, a w ktérym zaczyna sie
juz figuratywno$¢? Znajdujaca sig w zbiorach Muzemu Historycznego rzezba
pt. "Hamlet" jest juz tak zdecydowang sugestig postaci, iz budzi sie przekonanie,
ze stgd powrotu do czystej abstrakcji juz nie ma. Ta sita wypowiadania sie
poprzez przedmiot, podlegajacy najczesciej procesowi destrukcji i réznorakim
deformacjom tkwita tak gteboko w artyécie, ze wydaje sig, iz droga prowadza-
ca do obrazéw przedstawiajgcych byta czym$ koniecznym. Potrzeba uzyskania
odpowiednio mocnego wyrazu mogta sie jednak zrealizowac poprzez postacie,
przedmioty, pejzaz i przestrzen. Formy abstrakcyjne byty nazbyt ciasnym
gorsetem dla tak niezwyktej osobowos$ci. Eksplozja ksztattéw realnych
najszybciej nastgpita w rysunkach.

RYSUNKI

W rysunkach $wiat wewnetrzny artysty doczekat sie najszybszego i moze
zarazem najbardziej namietnego uzewnetrznienia. Nie byto aztak drastycznej
tematyki, ktéra nie mogtaby w nich zaistnie¢. Nie byto réwniez takich ram
kompozycyjnych, ktérych nie mozna by byto przekroczy¢, cho¢ eksperyment
formalny nie byt juz dla Beksirskiego istotny. Wida¢ w tym bardziej che¢ zerwania
z jakimikolwiek ograniczeniami anizeli che¢ poszukiwania nowych wartosci
formalnych. Po prostu nic nie powinno przeszkadza¢ arty$cie w swobodnym
"wylewaniu" z wtasnego wnetrza tego co konieczne, zaden kanon, zadna for-
muta.Warto$cig podstawowa stata sie zasada szczeroéci wobec wewnetrznej
wizji, nie za$ jakakolwiek ocena wartosci estetycznych. Czy $wiattych rysunkéw
nas rzeczywiscie przeraza czy tez drazni, zawsze mamy poczucie, ze wywotata
go jaka$ wewnetrzna konieczno$¢. Jeden z wpiséw do ksiegi wystawowej brzmi:
"Nic nie rozumiemicale szcze$cie". Beksinski pokonat pewna bariere, przekroczyt
pewien mur, poza ktéry nie chcemy, a moze nie mamy odwagisie dostaé. Otwiera
sie przed nami $wiat podSwiadomosci, utajniany i zagtuszany przez $wiado-
mos¢, ktéry nas ciekawi, a jednoczesnie, zktérym moze wcale nie chcieliby$my
konfrontowaé naszych wewnetrznych do$wiadczen. Jest moze zbyt bolesny,
zbyt okrutny albo zbyt $mieszny.

Beksinski uprawia rézne techniki rysunkowe i réznym przemianom te
rysunki podlegaty. W poczatku lat szescdziesigtych widoczne byto zaintere-
sowanie nowymi, ciekawymi rozwigzaniami formalnymi. Uprawiat wéwczas
jeszcze monotypig, ktéra zamierzona wizje tematyczna taczyta z przypadkiem.
Nie byty to bynajmniej monotypie abstrakcyjne lecz figuratywne niosgce z soba
atmosfere i rodzaj deformacji stosowany przez artyste w rzezbach. Mimo to nie
byty przestrzenne, a przypadkowo odbita farba, charakterystyczny element tej
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techniki, wzbogacata plastycznie kompozycje. Jednakze to co odbite zostato
technika monotypii czgsto uzupetniane byto rysunkiem robionym tuszem.
Rysunki robione piérkiem i tuszem rzadko byty lawowane. Dominowaty dwie
tendencje: jedna bardziej plastyczna z budowg przestrzeni za pomoca
$wiattocienia i druga ptaska, delikatna, tkana jakby z pajeczych nitek. Oprécz
piérka i tuszu artysta uzywat wéwczas réwniez dtugopisu, otéwka, kredki czy
wegla. Pod koniec lat szeé¢dziesigtych i w latach siedemdziesigtych rysunek
stat sie przestrzenny, petnoplastyczny nasladujgcy obrazy malowane olejno.
Bywat wéwczas wykonywany na duzym formacie np. 62 x 77 cm stajac sie
czarno - biatym czy sepiowym bogatym w niuanse walorowe obrazem. Od
momentu przeniesienia si¢ do Warszawy do 1989 r. Beksifiski niemalze za-
przestat rysunku jako samodzielnej formy traktujac go zaledwie jako szkic do
obrazu. Dopiero zakupienie kserokopiarek pomogto arty$cie powrécié do
technik rysunkowych na powaznie. Te nowe rysunki powstajg przy wspétpracy
z kserokopiarka. Naniesiona na kartkg papieru czarnym cienkopisem wizja
zostaje wielokrotnie odbita na kserokopiarce i dalej kontynuowana za pomoca
cienkopisu w réznych kierunkach i wariantach, by w trakcie dalszych prac byé
jeszcze nie raz powielang na kserokopiarce. Te rysunki z ostatnich lat, podobnie
zresztg jak obrazy, charakteryzujg sig jakby mniejszg ekspansywnoscia,
mniejszg prowokacyjnosécig wizji, natomiast wigksza dbatoécig o forme.

kat nril. 13

OBRAZY

'Obawiam sig, ze jestem czlowiekiem malej wiary. Nie wierze i do tej pory nie
moglem uwierzy¢ absolutnie w nic, a jedynym bagazem, ktéry noszg, i ktéry mégibym
przekazywaé - sg same watpliwoéci. Tych mam pod dostatkiem. Wprost nadmiar. Czy
Jestsens w przekazywaniu wylgcznie watpliwosci i bezmiaru destrukcji, zktérych nic
nie wynika?'5) Te stowa artysty, cho¢ wypowiedziane w nieco innym kontekécie
mogtyby stanowi¢ najkrétszy komentarz do jego obrazéw. Poprzez nie
zostajemy przeniesieni w wizyjny éwiat, w ktérym nie bardzo wiemy gdzie mamy
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sie udac¢. Wokét nas $mietnisko rozpadajacych sig form. Jakie$ cztekoksztattne
postacie nie wiadomo skad i dokad wedrujgce, martwe, cho¢ sugerujace jaka$
forme egzystenciji, puste, bez wyrazu, bez $ladéw indywidualnosci cho¢ przy-
pominajace nam jakie$ czynnoéci lub stany, ktére znamy z wtasnego zycia. Czy
jednak te fantomy ludzi, zwierzat i rzeczy moga naprawde cierpie¢? C6z wynika
dla nas z tego martwego $wiata, $wiata bez nadziei, przyttaczajgcego swoja
nieustajacg destrukcja, jedyna sita, ktéra jest tam naprawde realna? Jaka
tajemnica sig w nim kryje? "Czy jest sens w przekazywaniu wyltgcznie watpliwosci
i bezmiaru destrukcji, z ktérych nic nie wynika?" - spytajmy stowami artysty. Trzeba
by bylotez spytac¢ w jaki sposéb ten wewnetrzny Swiat zostaje nam zakomuniko-
wany? Mozna bytoby tu postuzy¢ sige stowami Jerzego Stajudy: "...jest oschfoéc
nieludzka, z innej planety." 8) | chyba niewiele sig tu zmienito od czaséw
abstrakcyjnych relieféw i rzezb, do ktérych te stowa sig odnosity. Beksinski
niejednokrotnie z naciskiem przypominat swojg ekspresjonistyczng formacje.
Obrazy, ktére krzycza, obrazy, ktére niosg maksimum napiecia, ktére prowo-
kuja i bolg sa zwykle wykonywane inaczej. Mamy §wiadomo$¢ tego, Ze technika
malowania, ktéra obral znajduje sig na przeciwleglym biegunie ekspresjo-
nistycznych efektéw. Obraz powstaje diugo ulegajac réznym przemianom.
Pierwsza, narzucajaca sie wizja nie zostaje nigdy zrealizowana. Méwi artysta:
"Zaczyna sig od postaci, ktéra coraz to juz zmienia ksztaft. Wigc pod spodem jest xtych
postaci, a niejednokrotnie posta¢ zmienia sie w twarz i na koncu jest catkiem inny
obraz niz byt na samym poczatku. Filmuje kamerg wideo w trakcie roboty. Jest to taka
dokumentacja. Moge sobie to pusci¢ i zobaczy¢, w ktérym momencie bezpowrotnie
spieprzytem obraz. (...) Niejednokrotnie wracam i jeszcze raz zaczynam malowac inny
obraz przyjmujac za punkt wyjscia jaki$ etap jednego z poprzednich obrazéw." 7)
Dazac do wypracowania szczegétéw i zatarcia faktury, zaciera sig zarazem
6w emocjonalny tadunek, ktéry lezat u poczatkéw malowania obrazu. "Moim
nieszczeéciem jest to wiasnie, ze chciatbym mieé takiego ekspresjonistycznego
Vermeera. To jest do$é nieosiagalne. (...) Ekspresjonizm nie w rozumieniu gestu,
chlapania farba, tylko raczej mocno wykoriczony, tzn. dwie rzeczy sprzeczne ze sobg:
dbafo$é o szczegdti o fakture réwnoczesnie z duzg ekspresjg. Jedno z drugim sig nie
da pogodzié, bo im wigcej dbafosci o szczegét tym mniej ekspresji i przeciwnie. Do
dnia dzisiejszego mizostalo, ze ja nie potrafig zdecydowaé sig po zadnejz tych dwéch
stron." 8)

Niepokdj, ktéry budzg obrazy Beksifiskiego zwigzany jest z poszukiwaniem
odpowiedzi na sens tych wizji. Pytanie "co oznaczajg te obrazy" jest pytaniem
natarczywie sig¢ powtarzajgcym. Jakie mys$li, jakie przestania kieruje do nas
artysta? Wydaje sie, ze tak 'literackie" malarstwo musi mie¢ jaki$ klucz, dzigki
ktéremu zrozumiemy ten niepojety dla nas $wiat. Odpowiedz artysty jest tu
jednoznaczna - myli sie ten, kto te sztuke usituje rozumie¢ symbolicznie.
Niemozliwe jest dotarcie do znaczenn namalowanych przedmiotéw, postaci,
pejzazy czy sytuacji. Artysta sprowadzit jakby swojg funkcje do roli medium
pokazujgcego $wiat tak tajemniczy, Ze owo medium same nie jest w stanie go
zrozumieé. Jednakze medium nie jest derwiszem wykrzykujacym w transie nie-
zrozumiate zaklecia lecz raczej jakimé precyzyjnym mechanizmem, ktérego
zadaniem jest przeniesienie narzucajacych sig wizji na ptaszczyzng obrazu.
"Nigdy nie zadajg sobie pytania - méwi artysta - "co to znaczy" ani w odniesieniu do
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moich obrazéw, ani do cudzych. Znaczenie jest dla mnie catkowicie bez znaczenia.
Jest tyle warte ile smak czekolady w opisie literackim. Nie moge pojaé, ze problem
znaczenia moze by¢ dla ludzi az tak istotny, jezeli iozie o obcowanie ze sztuka (...)
Najezgsciej jednak spotykam sig z odbiorem semantycznym, w oparciu o opis
przedmiotéw przedstawionych na obrazie. Z mego punktu widzenia i w odniesieniu do
moich prac nie ma drogi bardziej bigdnej! (...) Semantycznaisemiotyczna analiza wizji
jest takg samg bzdurg jak szkolny "rozbiér' Wielkiej Improwizacji Konrada. Nie to jest
wazne co sig ukazuje lecz co jest ukryte...Jeszcze inaczej: wazne jest to, co ukazuje
sig naszej duszy, a nie to, co widzg nasze oczy i co mozemy nazwaé. (...) méwitem
otym kilkakrotnie, ze u mnie skojarzenia pojgciowe sgjedynie czynnikiem ubocznym,
wynikajgcym z faktu, ze malujg realne lub zblizone do realnych przedmioty, ktére na
obrazie wystepujg we wzajemnym przestrzennym zwigzku, ale nie jest to zwigzek
pojgciowy. (...) Tre$¢ obrazu miesci sig nie w uzytych rekwizytach lecz w tym co
niewypowiedziane." 9) "Jesli bowiem idzie o metodg (o ile w ogéle posiadam co$
takiego, co nazwac¢ mdgtbym metodg tworzenia), to po prostu maluje i rysuje to, co
W spos6b niewymuszony przychodzi mi do glowy. Nigdy wigc nie usituje zastanawiaé
sig nadtym "co toznaczy" (bo wpadami do glowy nie anegdota, ktérg potrafitbym ujgé
werbalnie, leczjakis ukfad majacy cechy wyigcznie wizualno - uczuciowe), abym zecz
usifowal namalowac czy narysowaé. W trakcie pracy nad obrazem, ktéra trwa
zazwyczaj dfugo, a w kazdym razie dluzej niz zadowolenie wizjg pierwotng, stojaca
u jej zrédfa, przychodzg nastgpne pomysty zmian, uzupelnien, przeinaczen, ktére po
czg$ciwywolane sg zobojgtnieniem na owg wizjg pierwotng, a po czeéci materialnym,
wizualnym oddzialywaniem tego, co juz zostalo namalowane i co "jest". Rodzaj
sprzgzeniazwrotnego. W dalszym ciggu pracy nad obrazem (identycznie zZreszigjak na
poczgtku) zmiany te majg charakter pozadyskursywny
ipozaracjonalny, co bardzo silnie podkreslam. Dlatego tez zapytanie mnie, "co
znaczg" sytuacje anegdotyczne wyobrazone na niektérych moich pracach, mifa sig
zcelem. Sam po prostu tego nie wiem, co wigcej, zupelnie mnie to nie interesuje!" 10)
I wha$nie tego wymaga sig ode mnie? Bym spaskuozit swoje obrazy egzegezamitego
lypu, sporzgdzit "sennik egipski* znaczen: moralnych, politycznych i ogélnohuma -
nistycznych? Ponumerowal i poustawial w dwuszeregu: dobro i zto, madroéé i giu-
potg, wzniosfosé i trywialno$é, do dwdch odlicz... Bgozie to wiasnie owa powszechna
artykulacja, ktérej obawiam sig gorzej niz zarazy, ktéra kazde przezycie duchowe
naprawde wielkie, Sciggnie do poziomu zupeinego prostactwa." 11) Niech te
namigtne stowa artysty uprzytomnig nam iz nie ma sensu posuwaé sie w obszary
tradycjnych naszych przyzwyczajen, w ktérych obraz odczytuje sie stereoty-
powo jak pewien bardziej czy mniej skomplikowany rebus. Pozostanie wiec
nadal dia nas tajemnicg owa posta¢ z ptongca pochodniag wedrujaca kanio-
nem utworzonym z zakapturzonych szkieletéw mnichéw czy tez poroénigta
bluszczem brama otwierajgca sie na wiele przestrzeni. Tych tajemnic nie
rozwigzemy ani przy pomocy przewodnika napisanego przez artyste, ani tez
usitujgc nazywac je poprzez zestawy naszych wtasnych skojarzef. Przyjrzyjmy
sig raczej samemu procesowi twérczemu, temu co lezy u podioza malarstwa
Beksinskiego .

Okres przypadajacy na lata siedemdziesigte, oraz czgéciowo osiemdziesigte
artysta nazywa ‘fantastycznym'. Dominuja wéwczas pejzaze i sceny fan-
tastyczne, iluzyjne, petne przestrzeni. Proces powstawania dwczesnych
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obrazéw najtatwiej daje sig poréwnaé z marzeniem sennym. Beksinski jest
wtasnie takim artysta, ktéry ze snu uczynit gtéwny budulec swojej sztuki. To
"straszliwe a niedocieczone znaczenie", ten "wzdr arbitralny", o ktérym pisat kiedy$
Gombrowicz analizujac znaczenie snu w procesie twérczym, utozony z niedo-
rzecznie posktadanych utamkéw dnia jawi nam sig z catg natarczywoscia
w obrazach Beksinskiego. Jednakze proces nie jesttak prosty - najpierw sen wy-
$niony nocg i zapamietany, potem szybko namalowany obraz. Sen jest zawsze
dynamiczny, chcac z niego zrobié obraz nalezato by go wykadrowac, zatrzymaé
jak na klatce filmu aparatu fotograficznego. Wéwczas muszg powstac liczne
"dziury". Nie sposéb bowiem spamigtaé wszystkich elementéw np. pejzazu czy
postaci. Nastepuje wiec wspétpraca z wyobraznig, ktéra uzupetnia inspiracje
ptynace ze snu. Beksifski nawigzujac do marzenia sennego lezgcego u zrédet
wiekszosci obrazéw zwraca uwage, ze nietyle zapamigtane nocne sny sg owym
Zrédtem jego malarstwa, ale jakby analogiczny proces dziejacy sie w dziert: "Duzo
maluje i byé moze w ciagu dnia uruchamiam ten sam zakres czynnos$ci mézgu, ktry
sprzyjalby $nieniu w nocy. Te najbardziej interesujgce sny mialem w dziecinstwie
imfodoéci. Namalowafem najwyzej 2 - 3 obrazy, kidre byly bezposrednio inspirowane
marzeniem sennym. Marzenia senne wnocy i marzenia najawie charakteryzujg sig tym
samym mechanizmem swobodnych skojarzen. W psychoanalizie jest obojetne czy
pacjent opowie autentyczny sen, czy tez wymyslony. W kazdym zakodowana jest jego
psychika." 12) To malowanie tak jakby sie fotografowato marzenia lub sny musi
nieéé z sobg podobna do snéw tajemnice. A wigc podobnie jak analizujgc sen
nie mozemy odczyta¢ utajonego sensu, réwniez i w tych obrazach skazani
jesteémy na przezycie emocjonalne a nie intelektualne wizji ktéra artysta pro-
ponuje. Wten sposéb ujawnia nam sig wewnetrzny, duchowy autoportret, o czym
nieraz Beksifnski wspomina. Czy jest to jednak rzeczywisty autoportret, czy tez
nieco kreowany, nie chcac uzy¢ tutaj stowa idealizowany. W jego wypowie-
dziach znajdujemy bowiem te podstawowa sprzecznoS¢ pomigdzy catkowita
szczero$cig, a kamuflazem. "We wszystkich moich pracach, szczegdinie tych
najbardziej z mojego punktu widzenia ekshibicjonistycznych, wystgpuje element
szczeroécii element persyflazu, petnigcy tutaj role maski.(...)We wszystkich obrazach
chciatbym pokazaé tylko to, co - jak mi sig wydaje - jestwe mnie atrakcyjne i glgboko
ukryé to, czego sie wstydze. (...) traktuje uprawianie sztuki jako forme klamstwa
przestaniajgcego Transcendent, z ktérym obcowanie jest dla mnie nie do zniesienia.
Jestw Piémie éw. takie powiedzenie o grozie spojrzenia w twarz Boga... Malowanie
zamyka mnie w uporzadkowanym obszarze spraw oczywistych (...) I 13)

W ostatnich latach, malarstwo Beksifiskiego przeszto kolejng ewolucjg, nie
tak radykalng jak prze;ﬁc:e od malarstwa abstrakcyjnego do sztuki przed-
stawiajacej. Jest ono jednak jakim$ zwrdceniem sie ku dawnym abstrakcyjnym
doéwiadczeniom. Zanikty rozlegte pejzaze, obraz skomponowany zostaje z nie-
wielu elementéw, przewaznie s3 to zdeformowane figury ludzkie. Zanika gtgbia
czasamitak dalece, ze obraz zaczyna przypominaé kolorowy relief. Artysta méwi
o skupieniu sig na wigkszej dbatosci o formeg. Obraz przestaje by tak atrakcyjny
wizualnie na korzy$¢ pewnego wyciszenia czy kontemplaciji, staje sig zarazem
bardziej abstrakcyjny.

Wiestaw Banach
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J. Garztecki: Zdzistaw Beksinski czyli osobno,"Fotografia" 1966, nr 10, s, 227

J. Lewezyriski: Wywiad ze Zdzistawem Beksifiskim z dnia 26.06.1988, Materiaty sesji
poswigconej twérczosci Zdzistawa Beksifiskiego. Muzeum Historyczne w Sanoku
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jak wyzej

jak wyzej

Wypowiedz Zdzistawa Beksifiskiego w piémie "Sztuka" 1987, nr 6, przedrukowana
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wg. T. Nyczek: Zdzistaw Beksifiski, Warszawa 1989, s. 58
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rycznego w Sanoku)

jak wyzej

Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia. Ze Zdzistawem Beksifiskim rozmawiat
Zbigniew Taranienko, "Sztuka" 1979, nr 4/6

Z. Beksinski: Moja forma egzystencii, "Polska" 1970, nr 8

Odnalez¢ w sercu i pod powickami. Ze Zdzistawem Beksifiskim rozmawiat Henryk
Brzozowski, "Tygodnik Powszechny" 1977, nr 25

Swiat Zdzistawa Beksiniskiego. Z artystg rozmawiata Iwona Rajewska, "Panorama
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KATALOG

W zbiorach Muzeum Historycznego
w Sanoku znajduje si¢ obecnie 55 prac
Zdzistawa Beksinskiego, wtym 33 obrazy,
16 rysunkéw, 2 heliografie | 4 rzezby.
Wigkszoéé prac pokazywanabytana wysta-
wach czasowych i prawie wszystkie
eksponowane sz w muzealnej "Galerii
Zdzistawa Beksniskiego" oraz na statej
ekspozycji w sanockim zamku. Pierwsza
praca zostata zakupiona do zbioréw w roku
1964. W okresie niespetna 30 lat powstat
bardzo wazny zbiér, choé niestety nie
w petni odzwierciedlajgcy etapy twérczosci
artysty. Brakuje tu przede wszystkim foto-
grafii artystycznych, a takze obrazéw
Z ostatnich lat. Wszystkie prace znajdu-
jace sie w zbiorach muzealnych byly wie-
lokrotnie wystawiane przede wszystkim
na stalych | czasowych wystawach
w Muzeum Historycznym, zwlaszcza
W ramach tzw. "Galerii Zdzistawa
Beksiniskiego". Od kilku lat muzeum
pokazuje wigkszg czeéé kolekcji na
czasowych wystawach w kraju w Biurach
Wystaw Artystycznych | Galeriach Sztuki
Wspétczesnej. Wystawy takie byty
w Gorzowie Wielkopolskim, Poznaniu,
Wroctawiu, Bydgoszczy, Jeleniej Gérze,
Zamosciu, Kotobrzegu, Sopocie, Olszty-
nie, Kaliszu, Wtoctawku.

I. OBRAZY

1. XX, 1957
olej, gips, ptyta piléniowa, 37,5 x
68,5 cm, nr inw. MHS 5373
Dar Zdzistawa Beksiniskiego prze-
kazany muzeum w 1977 r. przed
przeprowadzeniem sig¢ artysty do
Warszawy

2. XXX, 1957
olej, gips, ptyta pilsniowa, 62x 103 cm,
nrinw. MHS 5369
Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1977 r przed
przeprowadzeniem sig artysty do
Warszawy

3. XXX, 1958
olej, gips, ptyta piléniowa, 61 x 89 cm,

10.

11.

nr inw. 5371

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1977 r. przed
przeprowadzeniem sig artysty do
Warszawy.

XXX,1958

olej, gips, ptyta pilsniowa, 62 x 68 cm,
nr inw. MHS 5374

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1977 r. przed
przeprowadzeniem sig artysty do
Warszawy.

XXX, 1958
olej, gips, ptyta pilsniowa 62 x 83 cm,
nr inw. MHS 5372

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1977 r. przed
przeprowadzeniem sig artysty do
Warszawy.

XXX, 1958

olej, ptyta, ptyta piléniowa, 61 x 68 cm,
nr inw. MHS 5370

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1977 r. przed
przeprowadzeniem sig artysty do
Warszawy.

Gtowa kobieca, 1959

tempera, wosk, papier, 70 x 53 cm,
nr inw. MHS 2375

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1967r.

Btekitny profil, 1967

olej, ptyta pilsniowa, 115 x 100 cm,
nr inw, 3649

Zakupiono do zbioréw od artysty
w 1970r.

XXX, 1969

olej, ptyta piléniowa, 123 x 90 cm,
nr inw. MHS 4394

Zakupiono do zbioréw od artysty
w 1971 r.

XXX, 1970

olej, ptyta pilsniowa, 98 x 122 cm,
nr inw. MHS 4395

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1971 r.

XXX, 1971

olej, ptyta piléniowa, 75 x 91 cm,
nr inw. MHS 4420

Dar artysty przekazany do zbioréw
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,
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w1972r.

XXX, 1972

olej, ptyta piléniowa, 122 x 98 cm,
nr inw. MHS 4547

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1973r.

XXX, 1973

olej, ptyta piléniowa, 122 x 98 cm,
nr inw. MHS 5049

Zakupiono do zbioréw od artysty
wi1973r.

XXX, 1973

olej, ptyta piléniowa, 122 x 98 cm,
nr inw. MHS 4580

Zakupiono do zbioréw od artysty
wi973r.

XXX, 1973

olej, ptyta pilsniowa, 98 x 122 cm,
nr inw. 5096

Zakupiono do zbioréw od artysty
wi974r.

XXX, 1973

olej, ptyta pilSniowa, 122 x 98 cm,
nr inw. MHS 5097

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1974r.

XXX, 1975

olej, ptyta pilsniowa, 122 x 98 cm,
nr inw. MHS 5269

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1975r.

XXX, 1975

olej, ptyta piléniowa, 122 x 98 cm,
nr inw. MHS 5270

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1975r.

XXX, 1975

olej, ptyta pilSniowa, 86 x 74 cm,
nr inw. MHS 5283

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1975r. /

XXX, 1976 .

olej, ptyta pilSniowa, 74 x 63 cm,
nr inw. MHS 5304

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1976 r.

XXX, 1976

olej, ptyta pilséniowa, 85 x 75 cm,
nr inw. MHS 5305

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1976r.

XXX, 1976

23.

24,

25.

26.

27.

28,

29,

30.

31.

32

olej, ptyta piléniowa, 73 x 61 cm,
nr inw. MHS 5339
Zakupiono do zbioréw
w1976 r.

XXX, 1976

olej, ptyta piléniowa, 122 x 98 cm,
nr inw. MHS 5340

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1976 r.

XXX, 1977

olej, ptyta pilsniowa, 122 x 73 cm,
nr inw. MHS 5381

Zakupiono do zbioréw przed wyjazdem
artysty z Sanoka w 1977 r.

XXX, 1978

olej, ptyta piléniowa, 87 x 87 cm,
nr inw. MHS 5547

Pierwszy obraz zakupiony (1978 r.) po
przeprowadzeniu sig artysty do
Warszawy.

XXX, 1978

olej, ptyta piléniowa, 87 x 87 cm,
nr inw. MHS 6040

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1978r.

XXX, 1980

olej, ptyta piléniowa, 87 x 87 cm,
nr inw. MHS 6637

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1980r.

XXX, 1980

olej, ptyta piléniowa, 87 x 87 cm,
nr inw. MHS 6636

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1980r.

XXX, 1980

olej, ptyta piléniowa, 73 x 61 cm,
nr inw. MHS 6783

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1982r.

XXX, 1980

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 87 cm,
nr inw. MHS 6683

Zakupiono do zbioréw od artysty
wi98ir.

XXX, 1981

akryl, ptyta piléniowa, 87 x 73 cm,
nr inw. MHS 6684

Zakupiono do zbioréw od artysty
wi981r.

XXX, 1983

olej, ptyta piléniowa, 97 x 97 cm,

od artysty



33.

nr inw. MHS 7075

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1985r.

XXX, 1983

olej, ptyta piléniowa, 87 x 93 cm,
nr inw. MHS 8595

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1987 r.

Wszystkie obrazy posiadajg na odwro-
ciu napisane czarnym tuszem naz-
wisko artysty oraz date, nie posiadajg
natomiast sygnatury na licach .

Il. RYSUNKI

XXX, 1958

pastel, bristol, 70 x 100 cm,
Sygnatury brak, nr inw. MHS 4468
Zakupiono do zbioréw od artysty
w1972r.

XXX, 1962

piérko, czarny tusz, papier, 21 x 29 cm,
Sygnatura z prawej strony u dofu:
Beksinski 62, nr inw. MHS 1960
Pierwsza zakupiona przez Muzeum
Historyczne w Sanoku praca artysty
(zakupiono w 1964 r.).

XXX, 1963

otéwek, papier, 29 x 21 cm, Sygnatura
z lewej strony u dotu: Beksiriski 63,
nr inw. MHS 4475

Zakupiono do zbioréw od artysty
w 1972r.

XXX, 1963

brgzowa kredka, bristol, 100 x 69 cm,
Sygnatura z prawej strony u dotu:
Beksiriski 63, nr inw. MHS 4471
Zakupiono do zbioréw od artysty
w1972r.

XXX, 1964

wegiel, papier sepiowy, 102 x 69 cm,
Sygnatura z lewej strony u dotu:
Beksinski, nrinw. MHS 4472
Zakupiono do zbioréw od artysty
w1972r.

XXX, 1965

otéwek, papier, 49 x 34 cm, Sygnatura
na passepartout, ponizej rysunku:
Beksiriski 1965, nrinw. MHS 4476
Zakupiono do zbioréw od artysty
wi1972r.

10.

11.

12.

13.

14.

XXX, 1965

czarna kredka, papier, 100 x 71 cm,
Sygnatura z prawej strony u dotu:
Beksiriski 65, nr inw. MHS 4473
Zakupiono do zbioréw od artysty
wi972r.

XXX, 1967

pidrko, tusz, papier, 32 x 23 cm,
Sygnatura na odwrociu: Beksiriski 67,
nr inw. MHS 3646

Zakupiono do zbioréw od Zdzistawa
Beksinskiego w 1970 .

XXX, 1967

piérko, tusz, bristol, 23,5 x 17 cm,
Sygnatury brak, nr inw. MHS 3695
Zakupiono do zbiorow od artysty
w1872r.

XXX, 1967

pidrko, tusz, bristol, 24,6 x 30,5 cm,
Sygnatury brak, nr inw. MHS 3647
Zakupiono do zbioréw od artysty
w1970r.

XXX, 1968

otéwek, bristol, 106 x 75¢cm, Sygnatura
z lewej strony u dotu: BEKSINSKI 68 ,
nr inw. MHS 4474

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1972r.

XXX, 1990

technika wtasna: czarny cienkopis,
kserokopiarka, papler, 30,2 x 21 cm,
Sygnatura z prawej strony u géry:
Beksiriski 90, nr inw. MHS 8702

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeumw 1991 r.

XXX, 1990

technika wtasna, czarny cienkopis,
kserokopiarka, papier, 21 x 30,2 cm,
Sygnatura z prawej strony u géry:
Beksinski 90, nr inw. MHS 8704

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1991r.

XXX, 1991

technika wlasna: czarny cienkopis,
kserokopiarka, papier, 30,2 x 21 cm,
Sygnatura z lewej strony u dotu:
Beksinski, nr inw, MHS 8701

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1991 r.

. XXX, 1991

technika wiasna: czarny cienkopis,
kserokopiarka, papier, 30,2 x 21 cm,
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16.

Sygnatura z lewej strony u dotu:
Beksiriski, nr inw. MHS 8703

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1991 r.

XXX, 1991

technika wtasna: czarny cienkopis,
kserokopiarka, papier, 30,2 x 21 cm,
Sygnatura z lewej strony u gory:
Beksifiski, nr inw. MHS 8705

Dar Zdzistawa Beksifiskiego prze-
kazany muzeum w 1991 r.

II.GRAFIKA

1.

32

XXX,

heliografia, papier fotograficzny,
42,3x32cm, Sygnaturazprawej strony
u géry: Beksifski, nr inw. MHS 8691
Zakupiono do zbioréw od osoby
prywatnej z Sanoka w 1991 r.

XXX, 1969

heliografia, papier fotograficzny,
24 x 30 cm, nr inw. MHS 4469
Zakupiono do zbioréw od artysty

w1972r.

IV. RZEZBA

1.

Hamlet, 1963

metal, 242 x 86 x 32 cm, nr inw.
MHS 4470

Zakupiono do zbioréw od artysty
w 1972r.

XXX, 1963

relief gipsowy polichromowany,
35 x 24 cm, nr inw. MHS 4467
Zakupiono do zbioréw od artysty
w1972r.

Glowa, 1967 )

gips polichromowany, 27 x21 x 18 cm,
nr inw. MHS 4466

Zakupiono do zbioréw od artysty
w1972r.

Glowa, 1967

gips polichromowany, 28 x24 x 19cm,
nr inw. MHS 4496

Zakupiono do zbioréw od artysty
wi972r.
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