
Matamorfozy Beksinskiego.

Zazwyczaj tak bywa, ze gdy artysta osiagnie w jakiejs dziedzinie sukces, to trzyma sie
stylu  i  narzedzia  ktore  mu  przysporzyly  slawy.  Ze  Zdzislawem  Beksinskim  bylo
odwrotnie. Zaledwie uzyskiwal renome w jednej technice tworczosci,  lub w jednej
estetyce a natychmiast przechodzil do nastepnej. Tak bylo gdy zyskal szerokie uznanie
za  swoje  fotografie  artystyczne  w  latach  50  XX  wieku.  Mimo  iz  wygrywal  na
wszystkich  konkursach  miedzynardowych  i  stal  sie  w  srodowisku  fotograficznym
slawny,  porzucil  aparat  i  zajal  sie  rzezba.  Rzezbil  w gipsie,  drucie,  blasze  rzeczy
abstrakcyjne, czesto reliefy, czesto glowy niezwykle ciekawe. I tu tez bardzo szybko
osiagnal  sukces.  W czasach  PPL,  gdzie  marzeniem  kazdego  obywatela  bylo  moc
wyjechac zagranice i zobaczyc kawalek swiata, on zostal zaproszony przez dyrektora
nowojorskiego  Guggenheim  museum  na  roczne  stypendium  w  Ameryce.  Artysta
odrzucil ta propozycje. Przy rzezbie Beksinski pozostal zaledwie dwa lata, po czym
zajal sie rysunkiem. Byl to rysunek poczatkowo abstrakcyjny, pod silnym wplywem
Picassa,  ultra « awangardowy », potem zas,  w latach 60tych figuratywny, ale z tak
silnymi  znieksztalceniami  postaci,  ze  owa  figuracja  stracila  wszelki  kontakt  z
dziewietnastowiecznymi czy nawet dwudziestowiecznymi wzorami. Rysunki te mialy
silny podtekst sadomazochistyczny, wielka sile ekspresji i znakomita technike. Tak
samo bylo z wymyslana przez niego wowczas technika heliotypii laczacej rysunek na
szkle z blona fototograficzna. Tu stworzyl zaledwie kilkanascie prac, kazda w czterech
egzemplarzach.  Juz  wtedy  zaczeto  mu  zarzucac  odstepstwo  od  awangardy  i
nowoczesnych  trendow  w  sztuce.  Nie  zrazony  krytykami  ani  nie  zamroczony
sukcesem,  Mistrz  rzucil  sie  na  nowe  wody.  Nie  mial  zadnego  wyksztalcenia
malarskiego,  bo  mimo  iz  dostal  sie  na  Akademie,  to  pod  presja  ojca  studiowal
architekture.  Po  uzyskaniu  dyplomu pracowal  przez  pewien  czas  na  budowie  i  w
fabryce samochodow. To wtedy zaczal malowac. Juz pierwsz jego prace olejne z 1968
znamionuje znakomiy warsztat, ktory mu bedzie wyrzucany przez «awangarde » dla
ktorej obraz powinien byc « chlapniety » genialna reka artysty i praca nad nim nie
powinna  przekroczyc  pietnastu  minut.   Tematyka  tych  malunkow  tez  irytowala
krytykow bo byla fantastyczna i figuratywna. A to grzech smiertelny dla urzednikow
muzealnych oraz dziennikarzy.  Te obrazy byly naladowane lekiem przed smiercia,
zniszczeniem i nicoscia. Pelno tam bylo rowniez okrucienstwa i cierpienia. Z punktu
widzenia formalnego obrazy Beksinskiego z okresu « fantastycznego » nawiazuja do
XIX wieku zarowno w swojej narratywnosci,  symbolice jak i precyzyjnej fakturze.
Bardzo  czesta  widnieje  na  nich  ewidentny  persiflaz,  ktorym  Beksinski  zakrywal
wstydliwie swoja tendencje do tematyki « morbide » i erotycznej. Sprzedawal obrazy
latwo, a jego wystawy odwiedzaly tlumy fanow. 

I tu osiagnawszy sukces kazdy artysta powielal by to, co mu przyniosla slawe. Otoz
Beksinski po wejsciu w kontakt ze mna i namalowawszy jeszcze jakas ilosc obrazow
« fantastycznych » dla mnie, zaczal na nowo eksperymentowac. Tak wiec pod koniec
naszej  wspolpracy,  okolo  1993-4  roku  stworzyl  cala  serie  akryli  szaro  bialych,
zupelnie odbiegajacych od poprzednich olei,  tym razem oszczednych w barwach, i
uproszczonych w formie. Nasza wspolpraca ustala z wielu przyczyn, ale jedna z nich



bylo pragnienie Beksinskiego przejscia do nastepnego etapu tworczosci.  Totez gdy
zerwal  ze  mna  wspolprace,  to  w  swom  dzienniku,  ktory  zostal  niedawno
opublikowany, napisal « Nareszcie wolnosc ! ». 

 Malowal teraz cienka kreska, troche tak jak dawniej rysowal. Barwy staly sie bardziej
stonowane, rdzawe, figury ludzkie, glowy i budowle byly teraz uproszczone, oschle i
« zimne ».  Porzucil  atmosfere grozy i  niepokoju,  narracje,  persyflarz i  barokowosc
postaci i przedmiotow ktore cechowaly jego tworczosc z okresu « fantastycznego ».
Pod  koniec  zycia  malowal  falistymi  liniami  tworzacymi  przedmioty,  glowy  i
zwierzeta. Wrocil wtedy rowniez do rysunku, ale juz zupelnie innego niz ten, z przed
laty. Mimo zblizajacej sie starosci zaczal tez proby tworzenia z nowymi narzedziami
pracy. Gdy fotografowal w mlodosci, czul sie ograniczony kamera. Ta nie pozwalala
mu na wariacje na wybrany temat. Uciekal sie wiec wtedy do fotomontazu, ktorego
technika byl zmudna i pracochlonna.  Otoz wynalazek fotokopiarki pozwalal mu teraz
na  rysowanie  tuszem  na  kartce  papieru,  fotokopiowanie,  zamazywanie  czesci
fotokopii biala farba i rysowanie na niej nowych szczegolow. 

I  na  tym  tez  nie  poprzestal.  Kupiwszy  sobie  komputer  zrozumial  szerokie  pole
mozliwosci jakie otwieralo przed nim to narzedzie. Tak wiec zaczal tworzyc w nowej
technice,  ktora  polegala  na  fotografowaniu  jakiegos  motywu  zwykla  kamera,
wprowadzaniu  zdjecia  do  komputera,  a  potem  przeksztalcaniu  go  programem
« photoshop ». Tym samym powrocil do improwizacji jakie praktykowal za mlodu w
fotografii,  ale  tym  razem  bez  hamujacej  go  kamery.  W  ten  sposob  powstawaly
fotomontaze z pomoca komputera ktore tworzyl przez kilka lat, az mu sie znudzily.
Ale  nie  porzucil  tego  rewolucyjnego  narzedzia.  Zamiast  wychodzic  od  zdjecia
zrobionego zwykla kamera i improwizowania na jego temat « photoshopem », zaczal
rysowac na komputerze i od tego rysunku kontynuowac deformacje. Te prace nazywal
« grafikami komputerowymi » podpisywal je, numerowal od 1 do 50, a potem niszczyl
pierwowzor. To byla ostatnia forma jego tworczosci. Jest tych grafik bardzo malo w
obiegu,  bo  Mistrz  podpisywal  je  i  numerowal  w  miare  jak  je  sprzedawal.  Otoz
niewiele zdazyl ich sprzedac przed smiercia. W miedzy czasie jednak malowal nadal,
ale w sposob coraz bardziej oszczedny, z coraz staranniejszym poszukiwaniem formy.

Jednej  rzeczy  Beksinski  pozostal  na  zawsze  wierny :  muzyce.  Malujac  nie  mogl
odmowic sobie sluchania godzinami, na caly regulator muzyki, glownie klasycznej,
ktora znal czesto lepiej niz muzykolodzy, ale i pop, na ktorej znal sie rownie dobrze
jak jego syn,  Tomasz,  prezentator  radiowy. Wydaje mi sie  ze ta muzyka,  glownie
dziewietnastowieczna,  nie mogla nie wywrzec wplywu na atmosfere jego obrazow,
ktore sa czesto wzniosle, patetyczne, uduchowione jak opery Wagnera.

Zachecam  czytelnika  do  rzucenia  okiem  na  moja  strone  interentowa
dmochowskigallery.net gdzie sa reprodukowane w sposob racjonalny i chronologiczny
setki  prac  ilstrujacych  kolejne  techniki,  narzedzia  i  formy  artystyczne  ktorym
Beksinski holdowal. 



Osobom  zainteresowanym  moja  wspolpraca  z  Beksinskim  polecam  rowniez  moja
ksiazke  pod  tytulem  « Zmagania  o  Beksinskiego »,  ktora  ukaze  sie  na  polkach
ksiegarskich w grudniu 2016 roku przez wydawnictwo MD.
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