
W dlugiej karierze artystycznej Zdzislawa Beksinskiego, poprzez wszystkie narzedzia 
ktorymi sie wyrazal : fotografie, rzezbe, rysunek, obrazy malowane, fotmontaze na 
komputerze czy grafiki komputerowe zawsze dominowaly dwa naczelne zagadnienia :
ekspresja i forma. 

Cala swoja mlodosc, zanim jeszcze stal sie znanym artysta, Beksinski choldowal 
wylacznie ekspresji. Przezywal on wowczas okres mlodzinczych rozczarowan, gdy to 
czlowiek odkrywa ze swiatem rzadzi raczej nieszczescie niz radosc, a na koniec i tak 
czeka na nas smierc. Obrazy i rysunki z tamtej epoki pelne byly wiec atrybutow 
rozpaczy, pesymizmu i katastrofy. Byly one malowane i rysowane bardzo szybko. Bo 
Beksinski uwazal wowczas ze ekspresja ujawnia sie najlepiej w pracach 
niedokonczonych, tak jak to bylo w ekpersjonizmie niemieckim z lat 20tych. Totez 
namalowal on za mlodu dziesiatki obrazow ultra ekspresyjnych by wykrzyczec swiatu 
ze odkryl iz zycie nie ma sensu.

Bardzo jednak szybko zorientowal sie ze nie odkrywa zadnej nowosc i ze pokolenia 
przed nim dawno ta prawde juz odkryly. Totez ze wstydem spalil wszystkie te obrazy 
na wielkim stosie. Pozostaly tylko zdjecia owego ogniska.

Jednak przekonania o tym ze w zyciu szczescie jest rzecza rzadka  Beksinski nigdy sie
nie pozbyl, bo byl z natury pesmista. Jedynie zaczal sie wstydzic mowic o tym glosno.
Totez zalozyl sobie maske : zaczal tak tworzyc zeby sie wykrzyczec, ale zeby 
jednoczesni sie nie osmieszac tym iz mowi truizmy. 

Od tego czasu przez wiele lat w jego tworczosci dominowala ta zasadnicza 
sprzecznosc : jak namalowac zeby sie wykrzyczec, ale i tak zeby inni sie z tego nie 
smiali. 

Totez jego prace przez szereg lat balansowaly pomiedzy ekspresja, forma i pozornym 
zartem. Tak bylo szczegolnie w okresie malowania metafizycznych pejzarzy z okresu 
fantastycznego. Byl tam strach przed smiercia i gleboki pesymizm, lecz pokryte 
wysublimowana forma i czesto naszpikowane persyflarzem (jakby chcial powiedziec :
przeciez widzicie ze zartuje).

Lecz czas plynal i Beksinski powoli, jak kazdy z nas, oswajal sie z ewidentna prawda 
ze nie ma co krzyczec, bo i tak nikt nie bedzie sluchal. Totez jego ekspresjonizm 
powoli zaczal wygasac,  powoli zaczal zanikac zart i persyflarz ktore mialy go 
maskowac, a z coraz wieksza sila zaczely przemawiac poszukiwania czysto formalne. 

I wlasnie te poszukiwania odnajduja sie w pracach stworzonych pod koniec zycia, a 
ktore zaprezentowane sa w niniejszym, drugim tomie albumu. Jest to niejako okres 
rezygnacji i wyciszenia. W jego atelier zawiesil wiec kartke na ktorej kazdy kto 
wchodzil mogl przeczytac : „Wszystko do dupy”.

Tak wiec, od okolo 1993 roku, tworczosc Beksinskiego stala sie chlodniejsz, bardziej 
wyszukana pod wzgledem formalnym, pozbawiona atmosfery grozy i niepokoju jaka 
cechowal okres poprzedni. Zniknela przestrzen, zniknely chmury, zniknely akcesoraia 



smierci, ale tez zniknal i persyflarz, bo juz nie bylo potrzeby przywdziewania maski. 
Artysta ograniczyl tez tematyke swoich obrazow do zaledwie kilku tematow: glowy, 
postaci ludzkiej, budowli... Zniksztalcal je, ujmowal w najrozniejsze sposoby, czasami
malujac szereg wariacji na temat takiego czy innego z nich. 

Jedna tylko rzecz nie zmienila sie do konca w jego tworczosci: niewyrazalne piekno 
jego prac. Bo choc to juz nie sa jak za dawnych czasow metafizyczne pejzaze w 
silnych kolorach, a raczej tylko glowy i architektury w stonowanych barwach, to 
pozostal latwo rozpoznawalny styl Beksinskiego, ktorego podziwianie jest nieustajaca 
uczta duchowa dla kazdego estety.
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