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WSTEP

W zyciu niemalze kazdego artysty jest taki okres tworczosci, o ktérym
wiemy niewiele. Zdzistaw Beksinski znany jest przede wszystkim z malarstwa
okresu zwanego ,fantastycznym”, a przeciez zanim zostatl artysta malarzem
przez kilkana$cie pierwszych lat swojej tworczosci spehiat si¢ jako doskonaty
fotograf, rysownik i rzezbiarz. W catosci literatury spotka¢ mozna opracowania
w szczegoOlnosci dotyczace malarstwa tego tworcy, w niniejszej pracy postaram
si¢ naswietli¢ ten wczesny, mato znany, etap tworczosci Beksinskiego oraz

omowic rysunek, ktory towarzyszyt artyscie przez cale zycie.

Niniejsza praca sklada si¢ z czterech rozdziatow oraz aneksu
stanowiacego uzupelnienie opracowania. Pierwszy rozdziat jest zestawieniem
zjawisk zachodzacych w sztuce polskiej okresu powojennego. Zawiera w sobie
tylko gtowne nurty 1 przemiany, gdyz opis wszystkich zmian zachodzacych w

sztuce polskiej tego okresu wymaga odrgbnej rozprawy.

Drugi rozdziat ukazuje sylwetke Zdzistawa Beksinskiego jako artysty
wraz z omoOwieniem biografii. Zostal wprowadzony do pracy z uwagi na
korelacje pomigdzy zyciem artysty a jego tworczoscia. Sztuka byta

nieodtacznym elementem jego zycia codziennego, forma egzystencji.

Kolejny rozdziat, trzeci, jest zestawieniem poszczegdlnych technik
artystycznych, w jakich wyrazat si¢ Beksifski na poczatku swojej drogi tworcze;.
Podzielony jest on na poszczegdlne podrozdziaty charakteryzujace okreslone

techniki.



Ostatni rozdzial, poswigcony jest rysunkowi, ktory towarzyszyt artyscie
przez caty okres twoérczosci. Pokazuje on przeobrazenia, jakie zachodzily w
sposobie tworzenia poszczegolnych prac na przestrzeni lat. Nalezy zaznaczy¢, iz
to wilasnie rysunek praktycznie nigdy nie zniknat z dziatalno$ci tworczej

Zdzistawa Beksinskiego.

Calo$¢ pracy uzupetnia aneks w postaci zapisu rozmowy z artysta.
Wywiad ten stal si¢ cennym materialem, zwazywszy na fakt, iz zostal
przeprowadzony na tydzien przed tragiczna $miercia mistrza. Byly to ostatnie

stowa Zdzistawa Beksinskiego na temat jego wtasnej tworczosci.

Piszac pracg uwage moja koncentrowatem na wszelakich Zrodiach
dostarczajacych informacji na temat zycia 1 tworczosci artysty. Byla to przede
wszystkim literatura ogo6lnie dostepna. Zwazywszy na dos$¢ syntetyczne ujecie
sylwetki mistrza w publikacjach ksiagzkowych w duzym stopniu koncentrowalem
si¢ na doniesieniach ptynacych z licznych wywiadow oraz wszelkich
informacjach prasowych, nie pomijajac katalogow wystawowych 1 opracowan

internetowych.



ROZDZIAL 1

SZTUKA POLSKA OKRESU POWOJENNEGO

Sztuka rozwijajaca si¢ w Polsce powojennej byta zjawiskiem bogatym 1
roznorodnym. Rozbudzone po wojnie zapotrzebowanie na dobra kultury i
wszczeta z duzym rozmachem budowa socjalizmu postawily artystow w nowe;j
sytuacji. W ich kierunku wysunig¢te zostaly postulaty pod hastem realizmu
socjalistycznego, ktory znalazt zywy oddzwigk u wigkszosci tworcow. Wielu z
nich potrafito stworzy¢ dzieta o istotnej wartosci, jednak wigkszos$¢ artystow
zawezatlo swoje horyzonty tworcze utozsamiajac realizm socjalistyczny z
realizmem panujacym w sztuce europejskiej w drugiej potowie XIX wieku '.
Wedlug Tadeusza Dobrowolskiego sztuka realizmu socjalistycznego w swojej
najglebszej intencji miata wyraza¢ ideologie demokracji ludowej 1 sprostac
zadaniom zwigzanym z odbudowa i1 przebudowa Polski powojennej. Miala
przemawia¢ do ludzi jezykiem zrozumiatym. Pod estetyka realizmu rozumiano:
przewage tresci nad forma, ale tez jednos$¢ tresci 1 formy, prawdziwe, ale nie
ilustracyjne odtwarzanie rzeczywisto$ci, humanizm, optymizm, prostote 1
sugestywnos¢ artystycznej wizji. Miata to by¢ sztuka ideowa, patetyczna 2,

Okres rygorystycznego przestrzegania zbyt waskich zatozen socrealizmu
nie trwal w Polsce zbyt dtugo. Juz na ogdlnopolskich wystawach plastyki, w
latach 1950-54, zarysowalo sig¢ kilka r6znych wersji programowych. Jedna z tych

wersji nawiazywala konsekwentnie do realizmu krytycznego drugiej polowy

1'J. Zanozifiski, Wspolczesne malarstwo polskie, Arkady, Warszawa 1974, s. 9
2T, Dobrowolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, Warszawa 1976,s. 125



XIX wieku. Nurt ten reprezentowali artysci skupieni w Warszawie wokot
Juliusza 1 Heleny Krajewskich. Druga wersja nawiazywata do malarstwa
przedimpresjonistycznego, a zwlaszcza do tworczosci Edwarda Maneta.
Wystepowali z nia malarze zwiazani z Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych w
Sopocie, okreslani czgsto jako ,,szkola sopocka”, ktérym przewodzit Juliusz
Studnicki. Czolowym dzietem ,szkoty sopockiej” byla Pierwszomajowa
Manifestacja w 1905 roku namalowana kolektywnie przez o$miu artystow w
1951 roku. Trzecia wersja programowa zmierzata do pogodzenia tematycznosSci
ze sposobami malowania stosowanymi przez kolorystow. Charakterystycznymi
jej przyktadami byly prace Zbigniewa Pronaszki, Haliny Rudzkiej - Cybisowej,
Jerzego Fedkowicza czy Eugeniusza Eibischa °.

Na ogolnopolskich wystawach plastyki pojawiaty si¢ takze prace
reprezentujace bardziej indywidualne programy tworcze. Migdzy innymi
Manifest Wojciecha Weissa, Barykada Marka Wlodarskiego, batalistyczne
obrazy Michata Byliny oraz prace Bogdana Urbanowicza, Wojciecha Fangora,
Andrzeja Strumilto czy Aleksandra Kobzdeja®.

W lecie 1955 roku w warszawskim ,,Arsenale” urzadzono ,,Wystawe
Mtodej Plastyki”,,Przeciw  Wojnie - Przeciw Faszyzmowi”. Nurtem
dominujacym na niej byt ekspresjonizm podyktowany antywojennym i
antyfaszystowskim tematem. Wystawa byta przeciwstawieniem si¢ realizmowi
socjalistycznemu przybierajacemu forme naturalistycznego ilustratorstwa, byta
protestem mlodych artystow przeciw splyceniu 1 ograniczeniu tematyki w
malarstwie, przeciw wydziedziczeniu twércow z wolnosci poszukiwan
artystycznych. Byla buntem zaréwno przeciw akademickim kanonom
socrealizmu jak 1 w pewnej mierze estetyki postimpresjonizmu. Artysci domagali
si¢ prawa do wyrazania tragizmu przezy¢ zwiazanych z wojna °. Ekspozycja ta
nie pozostawita po sobie wielu dziel, ktére przetrwatyby jako fakty artystyczne,
ale wzbudzita liczne dyskusje, spory 1 nadzieje dotyczace sztuki polskiej. Jednak

uczestnikom wystawy, sktadajacym si¢ gldwnie z mlodego pokolenia, zabrakto

3 J. Zanozinski, op. cit., s. 10
¢ Tamze.
> B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-80. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 98



zaangazowania na kontynuowanie podjetych problemow. Ponadto przeszkoda
stala si¢ szeroko naptywajaca do Polski fala sztuki abstrakcyjnej i
nieprzedstawiajacej, ktora skierowala zainteresowania twoércze w strong
poszukiwan nowych §rodkéw formalnych. Jednak wystawa w ,,Arsenale”, jak
zauwazyl Jerzy Zanozinski, wyznaczyta chronologiczna granicg¢ migdzy faza
realizmu socjalistycznego, a dalszym rozwojem sztuki Polski powojennej °.

Zapowiedzi nadejScia sztuki abstrakcyjnej pojawily si¢ jeszcze przed
wystawa w ,,Arsenale”. Wiosng 1955 roku Bogustaw Szwacz wystapil z seria
prac abstrakcyjnych, pokazujac je w kawiarni Zwiazku Literatow w Warszawie.
Prace Szwacza, ktory wcze$niej uprawial malarstwo tematyczne o politycznych
tre$ciach, wzbudzily zainteresowanie i liczne dyskusje .

Réwnoczesnie z ,,Wystawa Mtodej Plastyki”, na rynku Starego Miasta w
Warszawie, zostata otwarta wystawa ,,Grupy 557, ktorej reprezentantami byli:
Marian Bogusz, Zbigniew Diubak i1 Kajetan Sosnowski. Grupa ta przedstawita
sprecyzowany program przeciwstawiajacy si¢ tematycznosci i ekspresjonizmowi
dziet wystawionych w , Arsenale”. Jak twierdzi Aleksander Wojciechowski
arty$ci obrali droge maksymalnej eliminacji $rodkéw wyrazu poszukujac
najsilniejszego dziatania prostoty *.

Z inicjatywy ,,Grupy 55 powstala w Warszawie Galeria , Krzywe
Koto”. Galeria ta podobnie jak krakowska Galeria ,,Krzysztofory” organizowata
wystawy, ktore byly przegladem poszukiwan i realizacji istotnych dla sztuki
drugiej potowy lat pigcdziesiatych. Warto wspomnie¢, ze oprocz srodowisk
skupionych wokot tych dwoch galerii w réznych miastach Polski powstawato
wiele ugrupowan tworczych propagujacych nowe eksperymenty w sztuce.
Wazniejszym z nich byty: wroctawska ,,Grupa Katowicka”, poznanska ,,R-55”,
katowicka ,,ST-53" i lubelski ,,Zamek” °.

Fala sztuki nowoczesnej ugruntowata si¢ w Polsce na dobrych kilka lat.

Byly to najrozmaitsze nurty abstrakcji wywodzace si¢ zarOwno z abstrakceji

5 T. Dobrowolski, op. cit., s. 126

7 J. Zanozinski, op. cit., s. 10

S A. Wojciechowski, Mlode malarstwo polskie 1944-1974, Warszawa, 1983, s. 83
? J. Zanozinski, op. cit., s. 11



geometrycznej, jak 1 zréznicowane nurty abstrakcji ekspresyjnej, powstate w
oparciu o taszyzm i1 malarstwo gestu, okres§lane mianem informelu. Byta to takze
abstrakcja spontaniczna lub strukturalna, formowana za pomoca zwatow farby,
nawarstwionych szmat, gipsu, papy czy drutu'®. Tendencje abstrakcyjno-
ekspresyjne zetkngly si¢ w Polsce z oddziatywaniami koloryzmu, ktory po roku
1955 wstapit w nowa fazg rozwoju. Dzigki temu prace abstrakcyjne czesto
nawiazywaly do natury nie tylko w sposobie ksztattowania elementow w
obrazach, ale takze w dziedzinie problemow przestrzeni 1 Swiatta. Wielu artystow
twierdzito, ze swoja tworczoscia wyprzedzaja osiagnigcia naukowe w dziedzinie
fizyki. Wyznawcy abstrakcji geometrycznej podkreslali zwiazki swej tworczosci
z architektura '

Fala sztuki nowoczesnej ulegla ostabieniu wraz z nadejSciem lat
szescdziesiatych. Stato si¢ tak poprzez ostabienie inwencji tworczej, jak 1
poprzez nawrot w sztuce swiatowe] do bezposredniego inspirowania si¢ natura.
Przetom lat 1962 — 1963 przyjety zostat jako graniczny dla nowego etapu w
dziejach polskiej sztuki awangardowej okresu powojennego'”. Wyréwnywanie
opoznienia pomig¢dzy sztuka polska i europejska miato si¢ ku koncowi. Trud
eksperymentowania artystOw zaczal owocowal pierwszymi przejawami
samodzielno$ci tworczej. Obserwowany juz okoto roku 1960 proces stabilizacji
zycia artystycznego w Polsce, w nastgpnych latach nabiera cech pelnej
normalizacji na zasadach réwnoprawnego obywatelstwa wszystkich istniejacych
tendencji 1 postaw tworczych.

W roku 1962 Juliusz i Helena Krajewscy tworza ,,Grupe Malarzy
Realistow”, dzialajaca na terenie catego kraju. Grupa, ktora zrzeszata okoto
trzydziestu cztonkéw, miata w swoim sktadzie oprocz malarzy takze rzezbiarzy i
grafikow. Hastem ugrupowania pozostatl ,realizm rozumiany jako obecno$¢ w
sztuce rozbudowanej warstwy mimetycznej”'>. Wéréd cztonkéw grupy znalezli

si¢ migdzy innymi kolorysta Aleksander Winnicki, Janusz Karczmarski,

' T. Dobrowolski. op. cit., s. 128
''J. Zanozinski. op. cit., s. 11
12 B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-70, PWN, Warszawa, 1974, s. 114
13 .
Tamze.



Kazimierz Sramkiewicz oraz pop — artysta Benon Liberski.

W ramach Festiwalu Sztuk Plastycznych w 1962 roku w Sopocie otwarta
zostata wystawa pt. ,,Metafora”. Ekspozycja ta si¢gata do tradycji mtodopolskich
1 uwzgledniata poszukiwania sztuki nowoczesnej, a zwlaszcza pozycje z dorobku
,»Orupy Krakowskiej”. Wystawa przygotowana zostala w powigzaniu z
wrastajacym w owym czasie w Europie zainteresowaniem figuracja ekspresyjna.
Wykazywata zywotno$¢ okreslonego tytutem nurtu, jednocze$nie miata do$¢
duze znaczenie jako argument i zachgta, szczegoOlnie dla mtodego pokolenia
artystow, do podjecia kontynuacji malarstwa o metaforyczno — ekspresyjnych
srodkach wyrazu'’.

Obok zjawisk w rodzaju ,,Grupy Malarzy Realistow” czy wystawy
»Metafora” warto wspomnie¢ takze o samorzutnych manifestacjach sztuki
awangardowej, np. pokaz rysunkow w galerii ,,Krzysztofory” artystow takich jak
Bogusz, Dominik, Gierowski, Lunkiewicz, Owidzki, Rosenstein i Stazewski,
pokaz pt. ,,Polska Sztuka Nowoczesna 1957 - 61” w 1962 roku, czy pokaz pt.
,Konfrontacje 1956 — 62",

Rozpoczeta w tuz po II Wojnie Swiatowej walka z koloryzmem trwa
nadal. Rozgrywa si¢ ona gtownie w pracowniach akademickich, gdzie wciaz
trwa dominacja postimpresjonistycznego programu malarskiej edukacji.

Jak juz wspomniano sytuacja w sztuce polskiej lat 60 — tych jest dos¢
skomplikowana. Wptywy z zachodniej Europy zaczynaja oddziatywaé na
najmtodsze pokolenie tworcow. Inwazja pop — art’u na Swiecie nie przyjela sig
jednak na polskim gruncie. Awangarda polska byta juz w tym czasie dostatecznie
suwerenna, by nie ulega¢ fascynacji cudzymi osiagnigciami.

Okoto roku 1964 pojawita si¢ w Polsce fala sztuki okreslana jako ,,Nowa
Figuracja”. Arty$ci ,,Nowej Figuracji” postugujac si¢ od dawna znanymi
srodkami deformacji 1 ekspresyjna wymowa koloru zdazali do antyestetyzmu
wyrazajacego si¢ czgsto sama zawartoscia tematyczng obrazéw, czy tez

zamierzona niedbatoscia warsztatowa 1 kompozycyjna. Z tego nurtu wyrosta

' Tamze.
15 B. Kowalska, op. cit., s. 115



,»Grupa Wprost”, ktora zaprezentowala swoj dorobek po raz pierwszy w 1966
roku. Mtodzi tworcy deklarowali: ,,Chcemy wyraza¢ wprost, nie pomijac
wielorakich mozliwosci w plastyce: tematdw, symboliki, form znaczacych,
tworzywa stosowanego dla tresci. Kazda uzyteczna metoda i tworzywo stuzace
ekspresji jest wazne dla wyobrazni, to znaczy — ujawniania ksztaltu przezy¢.
Pokazujemy to, co robimy, swoj warsztat, aby ujawni¢ mysli 1 wyobrazenia w ich
bezposredniej, czesto pierwszej postaci”'®.

Wsrod artystow zwiazanych z ,,Nowa Figuracja” nalezy wymieni¢ duet
Marka Sapetto 1 Wiestawa Szamborskiego, Teres¢ Pagowska, Janusza
Przybylskiego i Jana Swistka.

W sztuce polskiej okresu powojennego zachodzily liczne zmiany.
Artysci po latach wojny 1 martwego okresu dla sztuki ze zdwojona sitg starali si¢
dogoni¢ osiagnigcia Europy Zachodniej. Byt to czas intensywnych poszukiwan,
prowadzonych przez eksperymentujacych tworcow, ktorych prace byly mniej lub
bardziej wartosciowe dla catoksztaltu sztuki polskiej tamtego okresu.

Na tle wydarzen artystycznych 1 przemian w sztuce, jakie miaty miejsce
po IT Wojnie Swiatowej Zdzistaw Beksinski rysuje sig¢ jako tworca mieszkajacy z
dala od centrow kultury takich jak Krakow czy Warszawa. Jednak to pozorne
oddalenie nie przeszkadza arty$cie w tworzeniu prac znajdujacych uznanie wsrod
owczesnych krytykow sztuki. Zarowno prace fotograficzne jak 1 pozniejsze
malarskie abstrakcje charakteryzuja si¢ nowatorskim stylem nierzadko
wyprzedzajac osiagnigcia Owczesnych tworcow, a artysta zostal niejednokrotnie
doceniony 1 uznany przez krytykow sztuki, zarowno polskich jak 1

zagranicznych.

1 Tamze.
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ROZDZIAL 11

ZDZISLAW BEKSINSKI - WYBRANE WATKI Z ZYCIA
ARTYSTY.

Zdzistaw Beksinski nalezy do S$cistej czotowki polskich artystow
wspotczesnych. Jako tworca uprawial rézne dziedziny sztuk plastycznych,
opanowujac kazda z nich niemal do perfekcji. W jego tworczosci znajduja si¢
oprécz szeroko znanego malarstwa, liczne fotogramy, rysunki, rzezby, reliefy 1
wydruki cyfrowe. Olbrzymi dorobek artysty rozsiany jest w licznych kolekcjach
prywatnych 1 muzealnych na calym §wiecie.

Zdzistaw Beksinski urodzit si¢ 24 lutego 1929 roku w Sanoku. Rodzina
Beksinskich wywodzi si¢ z Podsandomierskiej Koprzywnicy, skad przodek
przysziego artysty, Mateusz Beksinski, przybyt do Galicji 1 na ziemi Sanockiej
uruchomit wraz ze swoim przyjacielem Lipinskim warsztat kotlarski. Warsztat
rozbudowany zostal pdzniej w zaktad przemystowy - zalazek Sanockiej Fabryki
Autobusow'”.

Gdy w 1939 roku wybucha wojna Zdzistaw ma 10 lat. Wspomina
poOzniej swoje rozczarowanie frontem: ,,Jako 10-latek wyobrazatem sobie wojng
jako co$ bardzo efektownego (...) spodziewatem si¢ zdarzeh niestychanie
spektakularnych jak bombowce 1 gazy trujace. Okazato sig, ze to wszystko nie
niosto ze soba spektakularnego tadunku, ot, wyrzneto kilkanascie granatow w
nasz ogrod 1 trochg naruszylo dom. Zamiast mowi¢ o porazeniu wojng nalezy
wiec wyznaé, ze sie zawiodlem i przezytem rodzaj niedosytu™'®,

W czasie wojny Beksinski kontynuuje edukacje¢ w Sanockim Liceum

17 Zrédto: www.artemedia.com.pl/beksinski.php?year=1950
'8 Galeria. Zdzistaw Beksiniski. Ze Zdzistawem Beksinskim rozmawiat Maciej Parowski. ,,Nowa
fantastyka”, nr 11: 1997, s. 12
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Handlowym, rownoczesnie przerabiajac pierwsze klasy gimnazjalne w tajnym
nauczaniu. Wtedy wilasnie zaczyna si¢ jego fascynacja muzyka klasyczna,
stuchana z ukrytego pod podtoga radia'.

W 1947 roku miody artysta zdaje matur¢ w klasie o profilu
matematyczno - fizycznym gimnazjum megskiego w Sanoku. Zdaje takze
egzaminy wstgpne na Akademi¢ Sztuk Pigknych 1 Politechnik¢ Krakowska. Z
woli ojca wybiera architekture, z ktorej uzyskuje dyplom w roku 1952. W czasie
studiow Beksinski interesuje si¢ rezyseria filmowa, lecz narastajacy w Polsce
realizm socjalistyczny skutecznie zniecheca go do zajmowania sie filmem .

Po kilku latach pracy w zawodzie architekta Zdzistaw Beksinski
powraca do Sanoka. Tu uprawia fotografike, ktora zajmowat si¢ amatorsko
jeszcze podczas studiow w Krakowie. Okazuje si¢ samodzielnym i nowatorskim
tworca, wyprzedzajac wiele odkry¢ awangardy europejskiej. Artysta uprawia
»anty-reportaz”, robi zdjgcia studyjne, fotogramy abstrakcyjne, kolaze. Nie czuje
si¢ fotografem, co pozwala mu na swobodne stosowanie medium uwzgledniajac
przede wszystkim jego mozliwosci ekspresji plastycznej. W 1955 roku zostaje
cztonkiem Polskiego Zwiazku Artystow Fotografikow i wystawia swoje prace
prowokujac bardzo rozbiezne opinie krytyki. Rownoczesnie powstaja jego
pierwsze prace pastelowe, bardzo ekspresjonistyczne, pelne zdeformowanych,
potabstrakcyjnych, ludzkich postaci, w ktorych sylwetki wkomponowano
mechaniczne elementy”.

W roku 1958 Beksinski uczestniczy w zbiorowych wystawach fotografii
razem z Jerzym Lewczynskim 1 Bronistawem Schlabsem. We wrze$niu tegoz
roku ma miejsce wystawa zatytutowana ,,Pokaz zamknigty” w klubie ZPF w
Gliwicach?. Niekonwencjonalno$é pokazywanych przez trojke artystow prac
sprawia, ze Alfred Ligocki nazywa je Antyfotografiq 1 ta nazwa wypiera
pierwotny tytul ekspozycji.

W 1958 roku w numerze 11 ,,Fotografii” Beksinski publikuje tekst

19 Zrédto: www.artemedia.com.pl

0 Obrazy przetworzone. Ze Zdzistawem Beksinskim rozmawiata Ewa Szemplinska. ,,Rzeczpospolita”, 4-
5.04.1998,s. 6

21 7rédto: www.artemedia.com.pl

22 7rédho: www.katedrasztuki.pr.radom.pl
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zatytutowany ,,Kryzys w fotografice 1 perspektywy jego przezwycig¢zenia” —
jeden z najwazniejszych teoretycznych tekstow na temat fotografii, jakie
napisano w Polsce w XX wieku. Artysta porzuca jednak drogg fotografika z
koncem lat pigédziesiatych uznajac, ze nie posiada tego typu wyobrazni, jaka
powinien mie¢ fotograf >*.

Na przetomie lat pig¢dziesiatych 1 szes¢dziesiatych Zdzistaw Beksinski
tworzy abstrakcyjne reliefy wykonywane z tworzyw sztucznych, blachy i1 drutu
oraz gipsowe plaskorzezby. Po raz pierwszy pokazuje te prace na wystawie
indywidualnej w lokalu Stowarzyszenia Architektéw Polskich SARP w Poznaniu
w grudniu 1958 roku. Dwa lata pdzniej artysta bierze udziat w wystawie
zorganizowane]  przez Janusza  Boguckiego z  okazji  kongresu
Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA 1 zwraca uwagg
owczesnego prezesa AICA 1 zarazem dyrektora Muzeum Guggenheima w
Nowym Yorku, ktoéry proponuje mu potroczne stypendium w USA. Beksinski
jednak odrzuca je, $wiadomy swoich preferenciji tworczych **.

W 1964 roku Janusz Bogucki organizuje duza, indywidualna wystawe
prac artysty w warszawskiej Starej Pomaranczarni, na ktora sktadaja si¢ obrazy,
rzezby, rysunki 1 heliotypie. Jest to pierwszy znaczacy sukces twoOrczosci
Beksinskiego. Krytycy podkreslaja bogactwo form, wyobrazni i ekspresyjnos¢
wystawionych prac. Kilka lat pozniej, w 1967 roku, artysta pokazuje prace
odmienne od abstrakcyjnych. Sa to figuratywne kompozycje wykonane czarnym
piorkiem, ktorych ostry erotyzm polaczony z obrazami rozkladajacych si¢ ciat
szokuje odbiorcéw. Artysta wspomina o inspiracji zaczerpnig¢tych z encyklopedii
dewiacji seksualnych®.

Okoto roku 1970 Zdzistaw Beksinski decyduje si¢ po raz pierwszy
pokaza¢ swoje malarstwo olejne, ktore zaczyna dominowaé w twdrczosci artysty
od poczatku lat siedemdziesiatych. Zrywa z awangarda, zaskakujac odbiorcow.

Pokazywane prace wprowadzaja widza w tzw. ,,okres fantastyczny”, ktory

> Swiat Zdzistawa Beksirnskiego. ,,Panorama Pémocy”, nr 6: 08.02.1981, .15

** W. Banach, Wystawa Zdzistawa Beksiriskiego w Sanockim Zamku, ,Impresje Muzealne”, nr 6: 1999, s.
2

2 Por. Inna samotnosé, Ze Zdzistawem Beksinskim rozmawial Tomasz Mistak, w: aneks
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stopniowo bedzie umacnial pozycje Beksinskiego w sztuce wspotczesne;,
pokazujac jego indywidualng droge. Sukces artystyczny poprawia takze sytuacj¢
materialng artysty, pozwalajac mu zy¢ wylacznie z malarstwa®.

Pod koniec lat siedemdziesiatych rodzinny dom Beksinskiego w Sanoku
przeznaczony zostaje do wyburzenia. Artysta wraz z rodzing przenosi si¢ do
Warszawy: ,,Wybralem wigc Warszawg, - wyznaje - bo tu sprzedawatem
swoje obrazy”?’. Jego prace wystawiane sa miedzy innymi w Niemczech i we
Wioszech.

W nastegpnych latach prace artysty pojawiaja si¢ na wystawach
sztuki polskiej organizowanych za granica przez todzkie Biuro Wystaw
Artystycznych (m. in. w Paryzu, Londynie, Berlinie, Budapeszcie,
Sztokholmie, Wiedniu i Bratystawie) oraz w kraju (Sanok, Krakéw,
Warszawa).

W 1984 roku Zdzistaw Beksinski wiagze si¢ na kilkanascie lat
z paryskim marchandem Piotrem Dmochowskim, praktycznie znikajac
z polskiego rynku sztuki. Przez nast¢pne kilka lat Dmochowski wystawia
prace artysty gldwnie na zachodzie Europy, majac wytaczno$¢ na wszystkie
namalowane przez tworce obrazy. Na skutek recesji panujacej na Swiecie
Beksinski zrywa niniejszy kontrakt koncem 1994 roku. Stopniowo zmienia
takze styl malowania; motywy prac ulegaja zawegzeniu do figur lub gltow
postaci, miejsce grozy zajmuje dramat: ,,Zmienitem swoj styl malowania juz
przed 5-6 laty (...), tym niemniej od dtuzszego juz czasu nie maluje pejzazy
metafizycznych, ktore staly sie przed laty moja wizytowka *.

Od okoto drugiej potowy lat dziewigcdziesiatych artysta pracuje rowniez
na komputerze uprawiajac grafike komputerowa. Tym samym powraca do
dziedziny sztuki uprawianej na poczatku swojej drogi tworczej — fotomontazu.
Pierwsza wystawa tego typu prac odbyta si¢ w Galerii Sztuki Wspotczesnej
ESTA w Gliwicach, w 1999 roku.

¢ W. Banach, op. cit. 5.2

" Melancholik w labiryncie. Ze Zdzistawem Beksinskim rozmawiat Piotr Sarzyfski. Zrodto:
www.polityka.onet.pl

* Nie obdzieram ludzi ze skéry. Ze Zdzistawem Beksinskim rozmawiat Jerzy Wojcik, ,,Rzeczpospolita”,
nr116:1995,s. 1,6
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Wciagu nastepnych lat Zdzistaw Beksinski prezentuje swoje prace na
wielu wystawach w Polsce. Jego intensywna droge tworcza przerywa tragiczna

Smier¢ w lutym 2005 roku.
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ROZDZIAL I

WCZESNY ETAP TWORCZOSCI ZDZISEAWA BEKSINSKIEGO

1. FOTOGRAFIA

Zdzistaw Beksinski zajmowat si¢ fotografia amatorsko jeszcze w czasie
studiow na Politechnice Krakowskiej. Od 1955 roku fotografia stala sig
dziedzina, w ktorej przez kilka lat spetlniat si¢ jako artysta. W 1957 roku
zawiazala si¢ nieformalna grupa: ,,Beksinski, Lewczynski, Schlabs”, ktora
aktywnie dziatata do 1959 roku, wymieniajac miedzy soba poglady i1 organizujac
pokazy fotografii. Tworzac w czasach rygoru ,,realizmu socjalistycznego™ artysta
skierowal si¢ ku sztuce awangardowej. Awangardowymi okreslit tez swoje
inspiracje: ,,Rozpoczatem jako zwolennik Nowej Rzeczowosci, a nastgpnie
przerzucitem sig na fotografie abstrakcyjna’™’.

Tworczos¢ Beksinskiego od poczatku byta tworczoscia bardzo dojrzata 1
nowatorska, rozwijajaca si¢ w kilku kierunkach. Artysta juz w pierwszych
fotografiach stosuje bardzo $miate i wymowne kadry wycinkow $wiata realnego,
fragmentow budowli, detali, czy struktury powierzchni. Zdjgcia brudnych ulic,
zniszczonych budynkow 1 anonimowych ludzi uchwyconych z znienacka,
rowniez dzisiaj zaskakuja pod wzgledem kompozycji, zdecydowanej i
oszczgdne] w szczegdtach. Charakterystyczne dla zdje¢ Zdzistawa Beksinskiego
z tego okresu byto kadrowanie postaci, co powodowalo u odbiorcy uczucie
pewnej niepetnosci, braku.

Artysta fotografuje gtownie puste ulice, podworka, widoki przedmiesc,

¥ 7 listu Zdzistawa Beksinskiego do Jerzego Lewczynskiego z dnia 18.12.1958. Archiwum Muzeum
Historycznego w Sanoku.
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czasem w kadrze pojawia si¢ cztowiek zagubiony w dominujacej przestrzeni.
Beksinski utrwala na kliszy miejsca, gdzie nic si¢ nie dzieje, gdzie wedlug
kategorii reportazu, ktérego byl w pewnym sensie przeciwnikiem, nie ma
»sytuacji”. Jak sam stwierdza: ,,Fotografia w zadnej istniejacej formie nie moze
da¢ tworcy pelnego zadowolenia, gdyz nie moze odejs¢ od kopiowania
rzeczywistosci.  Powierzchowno$¢ tego  procederu najlepiej ilustruje
fotoreportaz’™".

Najbardziej eksperymentalnymi fotografiami Beksinskiego sa fotografie
abstrakcyjne. Artysta tworzyl je na rdézne sposoby, najczgsciej na czas
ruchomych punktow i form §wietlnych oraz poprzez wielokrotne powigkszanie
sposobem fotograficznym mikrostruktur otaczajacych go przedmiotow’'. Czesé z
tych prac to zacierajace cechy przedmiotu ujgcia rzeczywistosci - murdw, siatek,
ogrodzen, lodu, drutow czy podartych tkanin. Jedne z pierwszych fotogramow
artysty zaliczy¢ mozna do abstrakcji geometrycznej, nastgpne kojarzone sa z
abstrakcja niegeometrycznag np. swobodne zapisy ruchu wiazek S$wiatla
zatytutowane Ptaki (il. 1), czy Swietina droga.

Do tego gatunku zaliczy¢ mozemy takze jedna z najbardziej znanych
fotografii Beksinskiego zatytutowana Jean Arp (il. 2) z 1958 roku, dedykowana
temu artyScie. Fotografia przedstawia fragment ciala kobiety: ramig, szyjg i
podbrodek, oswietlony ostrym $wiatlem stonecznym. Silne kontrasty sugeruja
obraz abstrakcyjnej formy przypominajacej prace Jeana Arpa. Prace z tego
okresu tworczosci artysty wywolaly prawdziwe poruszenie wérod krytykow™>.

Kolejnym etapem w tworczosci Beksinskiego byl portret 1 akt, tematy
poszerzajace zakres tworcze] wypowiedzi. Beksinski porzucil fotografie
abstrakcyjna twierdzac, ze nie pozwala mu si¢ ona wypowiedzie¢ w

wystarczajacy sposob, a poza tym grozi ona ,stoczeniem w estetyzm”. W

30 7. Beksinski, Kryzys w fotografice i perspektywy jego przezwyciezenia, Fotografia, nr 11: 1958, s. 7
3! 7 listu Zdzistawa Beksinskiego do Jerzego Lewczynskiego z dnia 18.12.1958. Archiwum Muzeum
Historycznego w Sanoku.

32'W 1960 roku prace Beksinskiego pokazane przy okazji kongresu migdzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykow Sztuki AICA zwrocity uwagg owczesnego prezesa AICA i zarazem dyrektora Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku, ktory zaproponowat artyscie potroczne stypendium w USA. Beksinski
jednak §wiadomy swojej drogi tworczej odrzucit je, pozostajac w Sanoku. Zob.: ,,Impresje muzealne”,
., Wystawa Zdzistawa Beksinskiego w Sanockim Zamku”, nr 6: 1999, s. 2
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portretach tych wida¢ najbardziej réznorodnos¢ jego poszukiwan. Czes¢ z prac to
portrety bardzo proste kompozycyjnie: bliskie, ciasne kadry koncentruja si¢
gléwnie na psychice modela. Portretowani sa skupieni, zadumani. Zdjgcia petne
sa nostalgii, prowokujace do zadumy.

Zupelnie inne sa portrety aranzowane, w teatralnym makijazu, czy z
uzyciem rekwizytow, lustra. Pojawiaja si¢ jednookie lub wielogtowe kobiety,
widoczne sa wplywy surrealizmu. Przykladem moglby by¢ akt postaci owinigtej
sznurkiem zatytulowany Gorset sadysty (il. 3) czy portret twarzy $cisSle owinigtej
gaza, wylaniajacej si¢ z ciemnego tta. Jest tez kilka portretow ,,robionych w
naturze”, ale bardzo radykalnych kompozycyjnie - twarze sa obcigte kadrem,
nieostre i bardzo mate w stosunku do tta®.

Postacie sa w dalszym ciagu ucinane przez kadr, sktaniajac ogladajacego
do refleksji. Podobne emocje wywotuje gra Swiatta na zdjeciach, Beksinski
rezyserujac jego uklady tworzy niepowtarzalny klimat swoich portretow 1 aktow.

Ostatnim  eksperymentem w  dziedzinie fotografii Zdzistawa
Beksinskiego byly montaze, zwane przez tworce zestawami fotograficznymi.
Zestawy polegaty na taczeniu kilku zdje¢ o rdznej tematyce na wspolnym
podtozu. Te kilka prac autor opatruje wspdlnym tytutem, w zatozeniu sa one
zblizone do krotkiej sekwencji filmowej lub do lansowanej przez surrealistow tak
zwanej ,,zbitki skojarzeniowej”*. Jak podaje Urszula Czartoryska, w montazach
artysta probowal odnalez¢ sig jako rezyser filmowy, pomyst powstat z fascynacji
filmem eksperymentalnym Wsiewotoda Pudowkina oraz filmami Dom Waleriana
Borowczyna i Jana Lenicy, czy Zycie jest pickne, Tadeusza Makarczynskiego™.

Zestawy fotograficzne powstawaty nie tylko ze zdje¢ wykonanych przez
Zdzistawa Beksinskiego, ale takze ze zdje¢ anonimowych 1 reprodukcji,
fragmentow tekstow (il. 4). Artysta realizowal w nich swoja koncepcje
zestawiania roéznych tresci wizualnych w celu uzyskania ciekawych efektow

skojarzeniowych. W liscie do Jerzego Lewczynskiego uscisla: ,,Jezeli chodzi o

3 K. Jurecki, Tworczosé Zdzistawa Beksinskiego w latach 53-60, ,,Fotografia”, nr 1: 1987, s. 10

3 Z listu Zdzistawa Beksinskiego do Jerzego Lewczynskiego z dnia 18.12.1958. Archiwum Muzeum
Historycznego w Sanoku.

BU. Czartoryska, Zdzistaw Beksinski, ,,Fotografia”, nr 5: 1960, s. 15
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moj poglad na istotg 1 cele fotografii, to uwazam, ze fotografia operuje przede
wszystkim treSciami pojeciowymi 1 treSciami wizualnymi.[...] Sztuka mozna
nazwa¢ dopiero wynik uzyskany z zestawienia ze soba tresci pojeciowych i
wizualnych (niejednokrotnie opozycyjnych w stosunku do siebie) na jednym
fotogramie™°.

Fotomontaze byty ostatnim etapem tworczosci fotograficznej artysty. W
polowie lat sze§¢dziesiatych uznat on, Ze nie posiada tego typu wyobrazni, ktora
powinien mie¢ fotograf. Musi by¢ otwarty na rzeczywistos¢ 1 dostosowywac
swoj punkt widzenia do tego, co istnieje, a Beksinski byt otwarty tylko na swoje
wnetrze.

We weczesnych fotografiach Zdzistawa Beksinskiego mozna dostrzec
zwiazek z jego pozniejsza tworczoscia. Dotyczy to przede wszystkim obecnosci
pewnego rodzaju ekspresji ptynacej z prac fotograficznych, jak 1 pdzniejszych
plastycznych, poruszajacych, zaskakujacych i szokujacych. Na uwage zastuguje
roOwniez zainteresowanie roznego rodzaju tworzywem np. faldami skory czy

strzgpami draperii, charakterystycznych w pdzniejszym etapie tworczosci.

2. RELIEF, RZEZBA

Na przetomie lat pigédziesiatych i sze$¢dziesiatych Zdzistaw Beksinski
tworzy kompozycje czysto abstrakcyjne, realizowane rdéznymi technikami
plastycznymi; oprécz rysunku i fotografii pojawiaja si¢ takze reliefy - obrazy z
tworzyw sztucznych, reliefy z blachy oraz rzezby 1 plaskorzezby z gipsu. Wiele
lat pdzniej artysta zapytany o ten etap tworczosci powie: ,,Zaczynalem jako
wyjacy ekspresjonista, pozniej bardzo szybko przestawilem si¢ na
abstrakcjonizm - bo byt wtedy modny, a ja bylem mtody i chcialem by¢ na

fali”*’. Poddanie sie modzie przez tworce jest widoczne najbardziej w dzietach

36 Tekst zaczerpniety z listu Zdzistawa Beksinskiego do Jerzego Lewczynskiego z dnia 18.12.1958,
Archiwum Muzeum Historycznego w Sanoku

37 7dzistaw Beksinski, zob: Inna samotnos¢. Ze Zdzistawem Beksifiskim rozmawial Tomasz Mistak, w:
aneks
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powstatych wlasnie na przetomie lat piecdziesiatych 1 szes¢dziesiatych.

Reliefy z blachy i drutu, podobnie jak gipsowe reliefy, maja zaro6wno
abstrakcyjna forme jak i1 ekspresjonistyczna fakturg. Beksinski dokonuje tu
»cudow” technicznych zageszczajac 1 komplikujac materi¢ plastyczna. Artysta
tak potrafi dopracowaé¢ swoj metalowy budulec, tak dziata¢ na jego wyglad
roznorodnymi Srodkami, by uzywane przez niego blachy i prety nie tylko
przeobrazaly swoj ksztalt, ale takze zmienialy (bez uzycia barwnikow) barwe,
potysk 1 fakturg. Procesy trawienia, wykuwania, wypalania, patynowania,
polerowania 1 innych zabiegdw nawarstwiaja gesta 1 zréznicowana, a zarazem
jednorodna w swym charakterze, materi¢ dzieta. Ekspresja reliefoéw wynika
zarOwWno ze spoistej organizacji form, jak 1 skojarzen przedmiotowych. Na
jednej z prac formy montowane z tworzywa metalowego przypominaja ruiny
spalonego, pograzonego w zapadajacej ciemnosci miasta. Czastki drutu 1 blachy
splataja si¢ gesto w ksztalty pogorzelisk, tworzac nieregularny krzyz, ktory
czernieje szeroko rozpostarty w jasniejszym nieco, pustym obszarze (il. 5).
Zawiera on w sobie przestrzen krajobrazu widzianego z lotu ptaka oraz wymowe
zatobnego znaku. Materia blaszana w r¢kach artysty pozostajac ta sama materia
ulega rownoczesnie gruntownemu przeobrazeniu. Z fragmentéw blachy 1 drutu
wynika bogactwo zabarwien, rozbtyskow 1 mrokéw, ktore sa catkowicie natury
blaszanej, ale ktore tylko wyobraznia Beksinskiego, wraz z doskonalym
rzemiostem artysty, potrafi w tym tworzywie odkry¢™.

Podobnie reliefy Beksinskiego opisuje Ewa Gartzecka: ,,Tworczosci
Beksinskiego nie podobna odlaczy¢ od tresci literackich, one to w pewnej mierze
okreslaja kierunek jego poszukiwan. Lecz forma tych poszukiwan staje si¢
samoistng nowa wartos$cia plastyczna. Te obrazy — reliefy kojarza sie¢ w
wyobrazni widza nieomylnie ze $ladami miast wypalonych wojna, chociaz z
pewnoscia jednoznacznos¢ nie lezy w intencji autora. Tragiczny, peten ekspresji
nastrdj tych szkieletow konstrukcji sktadajacych si¢ z drobnych, misternie

potaczonych elementow metalowych, jednak tagodzi spokojne pigkno

387, Bogucki, Wstep do katalogu wystawowego GWiA, Lazienki, Stara Pomaranczarnia, 1964, s. 5,6
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szlachetnych tonow barw réznych odcieni metalu™”.

Reliefy montowane sa na ptycie pilSniowej, nieprzekraczajacej formatu
122 x 100 cm, na ktorej artysta nawarstwia kolejne detale spawajac je ze soba. Z
blaszanych relieféw wywodzi si¢ poniekad pdzniejsza seria prac. Sa one
montowane réwniez z kawatkdéw blach, pretow i1 drutdéw metalowych, lecz
ksztaltowane poza obrazem. Maja one posta¢ figur szpiczastych siedzacych lub
stojacych, po czesci azurowych, potptaskich, przeznaczonych raczej do bytu
przysciennego, niz catkowicie przestrzennego.

Jedna z figur siedzacych to abstrakcyjny korpus zbudowany z ptaszczyzn
wypuktych w miejscu klatki piersiowej i wklestych w czgéci nog(il. 6).
Poszczegblne elementy konstrukcji spawane sa cyna. Slady spawania w
miejscach taczenia si¢ ze soba kolejnych elementéw rzezby nasuwaja skojarzenia
sznura ciasno opinajacego korpus postaci. Niemal wszystkie rzezby metalowe
Beksinskiego sa wariacjami na temat postaci ludzkiej, za wyjatkiem jedne;,
kojarzacej si¢ z czworonoznym zwierzeciem™.

Oprécz figur z blachy nalezy takze wymieni¢ powstaly po roku 1960
cykl kilkunastu ,,gtéw” z patynowanego gipsu. Wymieniona kolekcja ,,gtow” o
szczegolnej ekspresji, zaskakuje precyzja 1 réznorodnoscia formy rzezbiarskiej, a
takze urokiem delikatnej patyny (il. 7, 8). Beksinskiemu blizsza jest na pewno
linia fantastyki 1 ekspresji niz realistyczne przedstawianie natury, a przedmioty
wykonane przez tego artyst¢ wyrozniaja si¢ logika konstrukcji, dyscyplina oraz
niezwykla precyzja wykonania plastycznego®'. Wspomniany zbiodr ,,glow” to
cykl rzezb z powtarzajacym si¢ motywem glowy ludzkiej, sprowadzonej do
najprostszych ksztatltow, kojarzacych si¢ nieodparcie z czaszka. Patyna tych
rzezb ogranicza si¢ gtownie do trzech kolorow: zoicienia, ztocenia 1 czerni.
Forma tych prac wzbogacona jest licznymi otworami, biegnacymi w glab rzezb i
zarazem sugerujacymi liczne oczodoty. Uwidacznia si¢ tu styl charakterystyczny

dla p6zniejszych prac Beksinskiego, rysowanych prasowanym weglem.

* E. Gartzecka, Sztuka wspotczesna w Lazienkach, ,,Trybuna Ludu”, nr 167: 1964, s. 3
0 J. Bogucki, op. cit., s. 7
4 Tamze, s. 8
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1. MALARSTWO ABSTRAKCYJNE

Pod koniec lat pig¢cdziesiatych Zdzistaw Beksinski tworzy z masy
plastycznej kompozycje, ktore wpisuja si¢ w nurt malarstwa materii. Ptaszczyzna
obrazu ksztaltowana jest trojwymiarowo, reliefowo. Artysta tworzy obraz
wyskrobujac w masie plastycznej niewielkich rozmiaréw prostokaty, kwadraty,
krzyzujace si¢ drobne linie 1 plamy. Cato$¢ przypomina struktur¢ zniszczonego
przez dziatanie czasu muru. Wida¢ zacieki, ubytki w tynku. Wrazenie to
dodatkowo zostaje utrzymane dzigki prawie jednolitej, ciemnej kolorystyce, w
ktorej pojawiaja si¢ tylko przebtyski intensywniejszych koloréw.

Jacek Wozniakowski tak opisal obrazy tworcy: ,,Materia jednego obrazu
Beksinskiego robi wrazenie szlachetnej, starej, zgaszonej ceramiki, ale przykut
mnie zwlaszcza drugi obraz: prostokat niemal czarnego, matowego jakby
drzewa, zjedzonego przez korniki — miejscami lekko opalizujacy, co znow
przypomina aksamitna powierzchni¢ zweglonej, spgkanej szczapy. Ale mozna by
tez poréwna¢ t¢ modulacj¢ drobnych, niemal geometrycznych ciagow do
jakiegos wypalonego miasta widzianego z wielkiej odleglosci, lub do logiki
geologicznych erozji. Porownania sa tu dosy¢ oboj¢tne, bo dzielo Beksinskiego
dziata nie tyle przez tego typu aluzje, ile poprzez ich sumeg, lub raczej poprzez
aurg, w jakiej si¢ rodza: ma delikatng 1 wciaz zmienna regularno$¢ dziet
przyrody, prostot¢ 1 wyrafinowanie rzeczy, ktorych oblicze wydrazyl dostojnie 1
powoli czas, niszczac pierwotny ich ksztalt, lecz dajac im zarazem trwanie
bardziej odporne, lub moze tragicznie zmartwiate?”**.

Artysta tworzyl obrazy — reliefy nakladajac na siebie kolejne warstwy
gipsu 1 farby liczac, iz czas poprzez swoje dziatanie destruktywne, przecierajac i
kruszac powierzchnie begdzie wydobywal z dziet coraz to glebsze 1
szlachetniejsze efekty.

Kompozycj¢ zachowanych 1 udokumentowanych prac mozna podzieli¢

na grupy pod wzgledem formalnym. W pierwszej z nich figury geometryczne

2 J. Wozniakowski, O III wystawie sztuki nowoczesnej, ,,Tygodnik Powszechny”, nr 39: 1959, s. 5
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wydobyte z masy plastycznej rozmieszczone sa nieregularnie na catlej
powierzchni obrazu. Cato$¢ prac utrzymana jest w kolorze ciemno - szarym z
dodatkowymi niebieskimi lub zielonymi pasami utworzonymi z warstwy masy
plastycznej, biegnacymi gbéra, dotem Ilub przez S$rodek kompozycji.
Geometryczne, nieregularne elementy sa wyeksponowane dodatkowo
mocniejszym kolorem; czerwonym, brazowym; niebieskim lub zielonym, ktore
przebtyskuja przez ciemno - szara warstwe.(il. 9)

Na kompozycjach drugiej grupy elementy geometryczne tworza zwarty
ciag biegnacy dotem, gbéra lub sSrodkiem przez cala szeroko$¢ obrazu.
Powierzchnie obrazéw zostaly dodatkowo ,,porysowane” poziomymi i
pionowymi rytymi liniami. Elementy geometryczne odznaczaja si¢ mocniejszym
kolorem od szarej patyny dominujacej(il. 10).

Trzecia grupa kompozycji przypomina powigkszenie —struktur
roznorodnej materii, strzgpoOw materiatu, brudnego papieru czy porysowanego
muru z zaciekami. Utrzymana jest rowniez w szarej kolorystyce(il. 11).

Kompozycje malarskie Beksinskiego sa interesujace zaréwno pod
wzgledem kolorystycznym jak i fakturowym. Poszczegdlnym warstwom masy
plastycznej zostaty przyporzadkowane rézne kolory. Dominujacym kolorem jest
ciemno - szary, przez ktory przedzieraja si¢ zielenie, brazy, czerwienie 1 biekity.
Kolory te zostaly narzucone elementom geometrycznym wydobytym z masy
plastycznej. Roznorodne niuanse kolorystyczne poswiadczaja doskonata
znajomos¢ warsztatu.

Zdzistaw Beksinski porzuca jednak droge abstrakcyjnej rzezby i
malarstwa twierdzac, ze nie oddaje ona ani prawdziwego zapotrzebowania
artysty na wyrazanie wilasnych przemys$len i intuicji ani nie przystaje do
powszechnie oczekiwanego jezyka sztuki, jakim postugiwato si¢ malarstwo

g 4
europejskie poczawszy od renesansu®’.

BT, Nyczek, Romantyczny pejzaz z wisielcem. ,,Tworczo$¢”, nr 2, 1985, s. 86-95
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ROZDZIAL 1V

RYSUNEK W TWORCZOSCI ZDZISLAWA BEKSINSKIEGO

W epoce renesansu rysunek okreslano jako najblizsza idei forme
wypowiedzi artystycznej, jako termin posredni migdzy umystem a zmystami. W
XIX wieku stwierdzamy, ze wszystko moze by¢ rysunkiem: malarstwo,
fotografia, grafika komputerowa. Mozna tworzy¢, praktykowaé rysunek nie
podwazajac jego tozsamos$ci. Podazajac za rozwazaniami Leszka Brogowskiego
stwierdzamy, ze to wlasnie rysunek w jego czystej formie, jest przewodnikiem,
niezrownanym narzgdziem postrzegania, obserwacji i analizy §wiata. Uruchamia
on widzenie analityczne, ktore pozwala arty$cie uchwyci¢ wizualng tozsamos¢
przedmiotu, jego niepowtarzalno$¢. Ujawnia te cechy zjawisk i1 przedmiotow,
ktore sa niewidzialne™. Herbert Read powie, ze rysunck poddaje sie bardziej
rytmowi niz strukturze catosci. Jest miejscem gdzie artysta odciska swoje pigtno,
ujawnia zr¢ezno$¢ 1 charakter. Maniera typowa dla danego artysty, odstania si¢
najjaskrawiej w jego rysunkach *.

Rysunek towarzyszy Zdzistawowi Beksinskiemu niemal przez caty okres
jego tworczosci. Artysta zaczyna rysowac rownolegle z fotografia, ktora uprawia
od drugiej potowy lat piecdziesiatych. Jego pierwsze prace, wykonane pastelami
na papierze sa kompozycjami metaforyczno-ekspresjonistycznymi, z elementami
zdeformowanych  postaci  ludzkich  sprawiajacych  wrazenie  struktur
abstrakcyjnych. Pojawiaja si¢ w nich miedzy innymi elementy mechaniczne

wkomponowane w glowy, krzyczace postacie na pustyni, ludzie z kamiennymi

* L. Brogowski, Zmysty, mysli i stowa: rysunek jako uzmystowienie, ,, Format”, nr 35-36: 2000, s. 6
> H. Read, Sens sztuki, Warszawa, 1982, s. 104 - 105
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glowami, kobiety rodzace, miasta bez okien, umierajacy, rozstrzeliwani. Te
pierwsze rysunki pastelowe cechuje bogactwo $rodkéw plastycznych .

Z czasem Beksinski odchodzi jednak od kompozycji abstrakcyjnych,
koncentrujac si¢ na rysunkach figuratywnych, rysowanych piérkiem lub
czarnym dlugopisem, charakterystycznych dla tego okresu tworczoéci. Zrodlem
inspiracji artysty jest encyklopedia dewiacji seksualnych, zawierajaca rysunki
wykonane przez ludzi chorych, ogarnigtych obsesja. Beksinski, zachwycony
autentyzmem 1 sita przezycia, tworzy rysunki okreslane jako mocno erotyczne.

Pierwsza serie tych prac wystawia w latach sze$¢dziesiatych w Teatrze
Narodowym w Warszawie. Ekspozycja miata swoja cze$¢ otwarta dla wszystkich
odwiedzajacych 1 zamknigta, gdzie wpuszczano tylko specjalistow
psychologow®’.

Artysta pokazat prace, jakie odtad beda kojarzy¢ si¢ z jego nazwiskiem:
ostry, perwersyjny, ocierajacy si¢ niemal o pornografi¢ erotyzm. Andrzej
Matynia tak opisuje jedna z prezentowanych wowczas prac: ,,Na jednym z
rysunkOw mezczyzna jest spetany 1 przywiazany do kobiety. Gotowy jest do
spetnienia postugi, chociaz tysy leb wtula miedzy ramiona ze strachu i nie bez
powodu; poniewaz w prawej rece kobiety znajduje sie ndéz. Maly lepek
mezezyzny jest juz wyprdzniony z mézgu, ale za chwilg straci ostatni atut w tej
walce. Nad rysunkami Beksinskiego unosza si¢ opary <<freudyzmu>> i cienie
boskiego Markiza De Sade. Kobieta jawi si¢ tu jako grozna wszechniszczaca
Femme Fatale, czasami triumfuje witalng kobiecosciag, innym razem wabi
marionetkowych megzczyzn brzydota, pofaldowana migdzy piersiami skora,
rozpadajacymi sig resztkami kobiecosci” *°.

Przedstawione na rysunkach postacie coraz bardziej zaczynaja jednak
odbiega¢ od wygladu rzeczywistego. Znajduja si¢ w stanie rozktadu cielesnego:
skora tuszczy si¢ 1 rozpada, ukazujac $ciggna 1 migsnie, tkanka odchodzi od kosci
przeswitujacych miejscami spod skory. Beksinski ksztaltuje skorg z pajeczyny,

zyly 1 naczynia krwiono$ne czasem obnazone, upodabniaja si¢ niekiedy do

%6 J. Bogucki, Wstep do katalogu wystawowego GWid, Lazienki, Stara Pomaranczarnia, 1964, s. 5
4 Odosobniony. Ze Zdzistawem Beksinskim rozmawiat Antoni Adamski. ,,Nowiny”, nr 127: 1999, s. 11
B A, Matynia, Beksinski, Pfahler i idea pigkna. ,,Odrodzenie”, nr 3: 1983, 5.9
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sznurdw oplatajacych postacie. Glowy obdarte sa ze skory, ukazujac Sciggna 1
migs$nie twarzy. Zamiast oczu - czarne podtuzne otwory w kilku warstwach,
prowadzace w ciemnos$¢. W pracach artysty czlowiek jest bohaterem wszystkich
wydarzen, przedmiotem, elementem akcji. Jest bity, torturowany, przerazony.
Rysunki zdaja si¢ méwi¢ o sprawach czysto ludzkich, o sprawach pitci i $mierci,
o strachu 1 zabawie, o macierzynstwie, ghupocie, okrucienstwie 1 o wladzy(il. 12).

Beksinski starannie odrealnit bohateréw swoich rysunkow, tym samym
oddalajac od siebie zarzuty uprawiania pornografii czy sadomasochistycznego
ilustratorstwa. Niekiedy tylko pewne fragmenty ciala przypominaja naturalna
budoweg cztowieka - reszta jest daleko przetworzonym wizerunkiem postaci
ludzkiej. Mamy tu do czynienia ze S$wiatem ,.czlekopodobnym”, o czym
przekonuja nas zwielokrotnione elementy postaci czy twarze lub ich czgsci.
Agresywnosc¢ tych postaci 1 ich aktywno$¢ erotyczna, uzyskuje dodatkowy wyraz
przez kontrast ze $miertelnym rozpadem, gniciem, obumieraniem
przedstawionym w rysunkach. W tej metaforze artysta zawart najbardziej chyba
zwiezla definicje zycia: narodziny to poczatek procesu umierania *.

Jednak dla samego Beksinskiego te niewielkie w formacie rysunki byly
ujawnieniem si¢ pewnych psychologicznych zahamowan tkwiacych w nim
samym. W rozmowie z Antonim Adamskim stwierdzil: ,,Pomys$lalem, ze ja tez
mam swoja ukrywana ze wstydem wyobrazni¢ seksualng 1 moze warto bytoby
sprobowaé przeniesé jej owoce na papier” .

Artysta podkresla w wypowiedziach, ze gltadka powierzchnia jest dla
niego synonimem malarskiej nudy, stad pracowite wypetnianie kazdego wolnego
kawalka przestrzeni czym$ wizualnie atrakcyjnym. Na rdznej wielko$ci formatach
papieru Beksinski stosuje roznego rodzaju techniki: otowkiem, pidrkiem, kredka,
tworzy heliotypie 1 monotypie. Te ostatnie, przedstawiajace gltéwnie postacie,
niosa ze soba rodzaj deformacji stosowany przez artyst¢ w rzezbach.
Przypadkowo odbita farba - charakterystyczny element tej techniki - wzbogacata

plastycznie kompozycj¢. Odbitka czgsto uzupetliana byla rysunkiem robionym

¥ T. Nyczek, Zdzistaw Beksiriski, Warszawa, 1989, s. 27
30 Odosobniony, Ze Zdzistawem Beksinskim rozmawiat Antoni Adamski. ,,Nowiny”, nr 127, 1999, s. 11
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tuszem (il. 13). W pracach artysty ujawniajq si¢ takze poszukiwania formalne, od
uktadéw symetrycznych po zachwianie kompozycji czy wrecz zaprzeczenie
podstawowym jej zasadom. W niektérych rysunkach kreska prowadzona przez
artystg jest ciemna 1 delikatna, w innych za$§ rysunek staje si¢ niemal
monochromatycznym obrazem, przestrzennym, $wiattocieniowym. Na jednej z
prac rysowanych piorkiem, o kompozycji centralnej, artysta przedstawit
okaleczona posta¢ wcisnigta do pudia niewielkiego formatu. Czlekoksztattny
stwor, ciasno obwiazany sznurkiem, wydaje si¢ drze¢ ze strachu przed czyms, co
znajduje si¢ po za rysunkiem. Glowa postaci, zwrocona w gorg, pozbawiona jest
oczu, a z ziejacych czernia otwordw oczu, nosa i ust cieknie czarne osocze (il. 14).

Prace Beksinskiego z poczatku lat siedemdziesiatych mato przypominaja
wczesne rysunki pidrkowe 1 oldwkowe. Zmianie ulega zarowno tre$¢, format jak
1 technika rysowania. Powstaja prace rysowane prasowanym weglem. Na
formacie 100x70 cm, ktorych forma i tre$¢ wykazuje zwigzek z malarstwem
okresu pozniejszego, zwanego ,fantastycznym”. Technika weglowa pozwala
artyscie na szerokie stosowanie migkkich $wiattocieni. Precyzja kreski,
operowanie odcieniami szaro$ci, zdecydowana biela i gradacja czerni sa tu
mistrzowskie. Przedstawiony na rysunkach czlowiek, czgsto postaé
cztekopodobna, stopiony jest z konstrukcjami architektonicznymi, z kamieniami.
Wystgpuje tu w takim stopieniu z przedmiotami, jak pradawne skorupiaki
zmieszane z archaicznymi warstwami geologicznymi. Na jednej z wegglowych
prac widzimy t6dZz ustawiong 1 zapelniona tadunkiem przypominajacym
kamienie o jakim§ przeznaczeniu budowlanym, na dziobie todzi unosi si¢ ksztatt
zblizony do krzyza, do ktorego przytula si¢ koSciste ciato obnazonego czlowieka,
widocznego od tytlu. Z przodu todzi widoczna jest opuszczona reja z zaglem, a
daleko we mgle widaé zarys horyzontu *'(il.15). Inny rysunek przedstawia
pejzaz, az po zamglony horyzont wylozony kamieniami. Wysoko nad nimi unosi
si¢ twarz ludzka pozbawiona oczu. Obok niej - cienki sierp ksigzyca.

Beksinski nie buduje ztozonych obrazéw symbolicznych. Symboliczna

aura jego tworczosci polega na metaforycznej wymowie podstawowych,

1. Jaremowicz, Rysunek Beksinskiego, ,,Literatura”, nr 11: 1984, s. 39
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powszechnie tu stosowanych, elementow kompozycji. Jednakze symbolizm,
ktory nie jest obcy tej sztuce nie polega na przytaczaniu utartych obrazow -
symboli o wustalonej treSci, lecz na tworzeniu oryginalnych wyrazen
symbolicznych z tego, co mozna zaczerpnaé z kultury™.

Od drugiej potowy lat siedemdziesiatych, artysta skupia si¢ niemal
wylacznie na malarstwie, prawie odrzucajac rysunek, ktory przez najblizsze
kilkanascie lat bedzie stuzyt mu wylacznie w charakterze szkicow i1 notatek do
obrazow olejnych. Beksinski tlumaczy ten fakt brakiem miejsca zwigzanym z
opuszczeniem domu rodzinnego w Sanoku 1 przeprowadzka do bloku w
Warszawie. Ograniczenie miejsca zmusza go do wyboru bardziej ulubionej
metody dziatania, jaka od kilku lat stato si¢ malarstwo olejne™.

Na poczatku lat dziewigédziesiatych Beksinski kupuje kserokopiarke i
wraca po dlugim okresie przerwy do rysunku, ktory tworzy z wykorzystaniem
kopiowanych etapow pracy, prowadzonych ku réznym rozwiazaniom. Rysunki
niewielkiego formatu rysowane pidrkiem, odbijane na kserokopiarce, po czgsci
zamalowywane sa biala tempera, wielokrotnie odbijane i1 kontynuowane w
roznych wariantach ku ostatecznemu rozwiazaniu, ktorym jest kserokopia z
elementami dorysowanymi pidrkiem, co nadaje odbitce cechy oryginatu. W
rysunkach tych artysta zawegza tre§¢ koncentrujac si¢ na odrealnionych
postaciach, redukujac liczb¢ motywow 1 upraszczajac tto. Prace te, podobnie jak
obrazy z tego okresu twoérczosci, charakteryzuja si¢ wigksza dbatoscia o forme
(L. 16).

Wigkszych mozliwosci dowolnego przetwarzania rysunkéw dostarcza
Beksinskiemu komputer, na ktérym pracuje on od potowy lat
dziewigcdziesiatych. Artysta wprowadza do niego za pomoca skanera wstepny
rysunek zrobiony otowkiem na papierze, ktory nastgpnie dowolnie przeksztatca,
multiplikuje, sumuje, drukuje 1 poprawia pidrkiem. Jak sam mowi: ,,To daje

wigksze mozliwo$ci manipulowania (...). Tam moge $ciagnac, skreci€, czy co$

52 .

Tamze.
3 Wszystko jest bez znaczenia, Ze Zdzistawem Beksinski rozmawiat Czestaw Skrobata, ,,Zycie
literackie”, nr 21: 1987,s. 1, 11
> Zdzistaw Beksinski, zob.: Inna samotnosé, Ze Zdzistawem Beksinskim rozmawiat Tomasz Mistak, w:
aneks
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takiego, zwezi¢, moge w kazdej chwili odcia¢ pot pracy 1 dotozy¢ z poprzedniej 1
tak dalej i tak dalej.”” Koncowym efektem, po licznych modyfikacjach, jest
grafika drukowana w pigédziesi¢ciu egzemplarzach. W pracach tych Beksinski
koncentruje si¢ gtdwnie na ekspresyjnie znieksztatconych ludzkich sylwetkach 1
twarzach (il. 17, 18).

Rysunek Zdzistawa Beksinskiego zajmuje znaczaca pozycj¢ w jego
dorobku tworczym. Dorobek ten pokazuje artyst¢ niezwykle dynamicznego,
poszukujacego wilasnego sposobu wypowiedzi i silnej ekspresji. Przechodzit on
rozne etapy ewolucji, od prac wykonywanych rgcznie piorkiem po
modyfikowane komputerowo rysunki - grafiki. Artysta potrafil wykorzysta¢
rozne techniki, aby uzewnetrzni¢ swoje wizje. Biorac pod uwage kondycje
tworcza Beksinskiego nalezatoby przypuszczaé, iz wykreowalby on jeszcze

szereg interesujacych prac gdyby nie jego tragiczna $mierc.

55 Tamze.
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ZAKONCZENIE

Podsumowujac rozwazania podjete w niniejszej pracy nie sposob nie
odnies$¢ si¢ do kilku podstawowych kwestii dotyczacych przemyslen 1 odczud,
ktore towarzyszyly mi podczas calego procesu pisania, jak réwniez ogolnej
refleksji dotyczacej sztuki 1 zycia Zdzistawa Beksinskiego.

Podjety temat pozwolit mi zglebi¢ dzieta tworcze w dziedzinie rysunku,
reliefu, rzezby, malarstwa abstrakcyjnego, fotografii 1 stat si¢ sposobnoscia do
osobistej konfrontacji - spotkania z artysta, z ktorego legenda wzrastato starsze i
mtodsze pokolenie w naszym wspolnym rodzinnym miescie, jakim jest Sanok.

Odnoszac sig¢ do tworczosci Zdzistawa Beksinskiego nalezy podkresli¢
fakt, iz artysta ten nie ograniczal swojej swobody tworczej, potrafit realizowac
swoje wizje w roznych technikach; poczawszy od fotografii, poprzez rozne
techniki malarstwa, rzezby, rysunku, a na fotomontazach komputerowych
konczac. Smiato moge stwierdzi¢, iz Beksinski podejmujac si¢ zmagan z dang
technika doprowadzat swoj warsztat niemal do perfekcji. Latwo takze zauwazyc,
ze w sztuce polskiej okresu powojennego, kiedy tworca debiutowat, wyprzedzat
swoimi dzietami wigkszo$¢ z osiagnie¢ artystow polskich jak 1
zachodnioeuropejskich, mieszkajac przy tym na uboczu Polski, w Sanoku.
Zaréwno w fotografii, rzezbie 1 malarstwie abstrakcyjnym Beksinski szedt swoja
wlasna, nowatorska droga twoércza, stajac si¢ migdzy innymi jednym z pionieréw
fotografii.

Rysunek, ktory towarzyszyt Beksinskiemu przez cate zycie, wielokrotnie
zmieniat swoja forme¢, a artysta niejednokrotnie zmienial narzgdzia pracy,
korzystajac jednoczesnie z réznych nowinek technicznych. Tworczos$¢ ta wraz z
jej tematyka to przede wszystkim transfer motywow, urywkow rzeczywistosci,

migawek nie realistycznych a ,przetworzonych” - fantazyjnych. Swiat sztuki,
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jaki tworzyt Zdzistaw Beksinski, jak i jego wlasne zycie to tez swoista analogia 1
»przetworzenie” zwlaszcza, jesli wezmie si¢ pod uwage jego nieche¢ do natury,
przyrody, schematdéw, a upodobanie do anonimowosci, technologii i techniki.
Spotkanie z mistrzem bylo konfrontacja z cztowiekiem pochtonigtym
swoja pasja, jaka byta praca twodrcza (poswigcat jej wigkszo$¢ czasu), a
jednoczesnie spotkaniem si¢ z osoba o wyjatkowej kulturze osobistej,

wrazliwosci 1 skromno$ci.

Niniejsza rozprawa stanowi zbior nienaswietlonych do tej pory faktow
dotyczacych tworczosci Zdzistawa Beksinskiego, informacji (zawartych w
przeprowadzonym wywiadzie) na temat okresu, ktoremu do tej pory nie
poswigcono zadnego wigkszego opracowania. Kompletne dzielo mistrza winno

by¢ w przysztosci dogtebnie zbadane 1 omdwione.
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I1. 12. XXX, 1966, rysunek tuszem, papier, 23 x 32,5 cm
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I1. 13. XXX, 1961, monotypia, 41 x 24 cm
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I1. 14. XXX, 1967, rysunek tuszem, papier, 22 x 31,5 cm
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I1. 15. XXX, 1973, rysunek, wegiel, 80 x 65
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Rtk Nan

Il. 16. XXX, 1997, rysunek, papier, 21x 29 cm
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I1. 17. XXX, 2003, rysunek modyfikowany komputerowo
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I1. 18. XXX, 2004, rysunek modyfikowany komputerowo
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SPIS REPRODUKCJI

. ,Ptaki”, 1957, fotografia, 40 x 30 cm

. ,Jean Arp”, 1953, fotografia, 20 x 29 cm

. ,Gorset Sadysty”, 1957, fotografia, 48 x 33 cm

. »Dno”, 1958-59, fotokolaz na ptycie pilsniowej, 52 x 84 cm

. XXX, 1960, relief, metal spawany cyna, technika wtasna, 98 x 120 cm
. XXX, 1962, rzezba, metal, ok. 190cm wys.

. XXX, 1963, rzezba, gips polichromowany, 27 x 21 x 19 cm

. XXX, 1963, gips polichromowany, 27 x 21 x 19 cm

. XXX, 1958, ptyta pilsniowa, olej, gips, 62 x 103 cm

. XXX, 1958, ptyta pil$niowa, olej, gips, 61 x 89 cm
. XXX, 1958, ptyta pilsniowa, olej, gips, 61 x 89 cm
. XXX, 1966, rysunek tuszem, papier, 23 x 32,5 cm
. XXX, 1961, monotypia, 41 x 24 cm

. XXX, 1967, rysunek tuszem, papier, 22 x 31,5 cm
. XXX, 1973, rysunek, wegiel, 80 x 65

. XXX, 1997, rysunek, papier, 21x 29 cm

. XXX, 2003, rysunek modyfikowany komputerowo
. XXX, 2004, rysunek modyfikowany komputerowo
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ANEKS

,INNA SAMOTNOSC” - Wywiad ze Zdzistawem Beksinskim
przeprowadzony dnia 14.02.2005

Tomasz Mistak: Rysunek towarzyszyl Panu przez caly okres tworczosci...

Zdzistaw Beksinski: Teraz juz wlasciwie nie rysuje, w tej chwili robig troche
takie rzeczy, ktore sa robione na komputerze. Najpierw wykonuj¢ wstepny
rysunek oldwkiem na kawatku papieru, pozniej skanujg¢ 1 przeksztalcam na
komputerze, sumuje¢, multiplikuj¢ - rozmaite bajery mozna tam zrobi¢. Z tego
wydruk, na tym wydruku co$ tam rysuje¢ 1 znowu do komputera. Czasem rysuje
co$ w komputerze ale w komputerze gorzej si¢ rysuje, powiedzmy, mimo tego ze
tablet mam ale jako$ nie mam tego wyczucia kreski, ktora jest jak si¢ wezmie
cienkopis 1 rysuje... I po kilku takich manipulacjach, stad tam 1 z stamtad tu, jest
wreszcie ostatecznie gotowy wydruk, ktory jest taka grafika, powiedzmy, ktora
jest drukowana w 50 egzemplarzach. To znaczy ja nigdy nie drukuje wszystkich,
powiedzmy kilka. Prowadzg poézniej bardzo $cista ksiggowos¢ i gdy te sig
rozejda, dodrukowuje¢ nastgpne. To strasznie diugo drukuje, jezeli si¢ chce
wyzsza jako$¢ mie¢ wydruku to te drukarki tak rzeza powoli, Ze nie chciatoby mi

si¢ drukowa¢ wszystkich.

Zaczal pan rysowaé¢ dos¢ wczesnie, w latach 50. Jakie byly inspiracje tych

prac?
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Zaczalem rysowac, kiedy miatlem chyba 5 lat, albo jeszcze mniej. Rysowalem
bardzo duzo. Niedawno jaka$ starsza pani, z ktéra podobno w dziecinstwie si¢
bawilem przystata mi rysunek, wydarty z jakiego$ pamigtnika, gdzie jest skoczek
na skoczni 1 w tle napis: ,,Danusi na pamiatke Zdzi$ Beksinski luty 1938”. Rok
przed I Wojna Swiatowa. No, wigc ja juz wtedy rysowatem, a te rysunki, ktore
robitem juz jak myslatem, ze bedg plastykiem, to inspiracji bezposrednich, jezeli
idzie o tematyke 1 ksztalt rysunku to na pewno nie miatem. Natomiast wiem, kto
mi szalenie imponowal w mtodosci, w sensie rysownika, a mianowicie Artur
Grottger. Oczywiscie tego Grottgera juz pdzniej moze nie wida¢, w kazdym razie
nie w mojej tematyce, natomiast ja go tam widze, bo ja pewne elementy jednak
przyswoilem sobie juz jako dziecko, majac 12 lat czy co$ takiego, juz
usitowalem malowaé uwspodiczesniajac tematyke: jacy$ partyzanci z rgkami na
temblakach, jakies r6zne tam bzdury... Ale to bylo zrzynane na ile potrafitem
wtedy z Grottgera. Ten Grottger juz na cale zycie mi zostal, tylko mocno

przetworzony oczywiscie.

Te pierwsze prace, ktore trafily na wystawy byly mocno erotyczne.

Inspiracja do tych prac bylo to, ze ja si¢ interesowalem skrzywieniami w
psychiatrii 1 seksuologii, w zwiazku z tym znajomi podsytali mi r6znego rodzaju
materiaty. Dostalem niemiecki leksykon z lat 20. czy 30. ilustrowany
wizerunkami zboczencow, ktory mnie strasznie zainspirowal. Te rzeczy byly
robione - jak to si¢ mowi — powiedzmy nieelegancko okres$lajac, z ,,jedna reka w
kieszeni”. Czu¢ bylo, ze ta twodrczos¢ kto§ przezywal mocno: byla naiwna,
niejednokrotnie kiepsko to narysowane, ale byl w tym tadunek autentyzmu. Ja
sobie pomyslalem, ze w zasadzie, dlaczego ja bym nie mogl, tez mam swoje
niezrealizowane potrzeby, ktore byty dosy¢ dziwne 1 powiedzmy sobie - w zyciu
ich realizowac¢ absolutnie nie moglem, bo wymagaty zej$cia Smiertelnego mojej
osoby, a sam nie zamierzalem przenies¢ si¢ do drugiego, lepszego Swiata, wigc
wszystko musiato by¢ zrobione w sferze wyobrazni. No, wigec mysle sobie —

dobra, to ja sobie zaczng takie rysunki robi¢. Ale strasznie si¢ wstydzitem z tym
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wyj$¢ na zewnatrz 1 wobec tego zaklamywalem je na sze$¢ warstw rozmaitych
tak, ze dos¢ ciezko jest odczyta¢ tam prawdziwe intencje. Robitem oczywiscie
pewna ilo$¢ rysunkow, ktore byty jakby bezposrednie, ale to byty rysunki, ktore
juz w ogole tylko dla siebie robilem, ale one nie mialy waloru artystycznego
tylko zyczeniowy. Gdybym zaczat szuka¢ to znalaztbym je gdzies tutaj w stercie
papierow. Natomiast to, co poszto na wystawe byto mocno przetworzone, mocno
zaklamane, gdyz ja si¢ wstydzitem obnazy¢ przed publiczno$cia. Dzisiaj pewnie
mialbym mniejszy wstyd, ale to byly zupehie inne czasy. To byly takie czasy, ze
jak pokazano te rzeczy, ktore dzisiaj w ogdle nie wzbudzityby zainteresowania,
to wtedy straszne zainteresowanie, — co to jest?. Poniewaz elementy seksualno-
erotyczne byly zmieszane z elementami jakimi$ takimi wiasnie funeralnymi czy
tez ewentualnie z torturami, no, wigc sklasyfikowano to jako zbrodnie
niemieckiego faszyzmu. No 1 tam nie pasowaty niektére rzeczy, bo niby,
dlaczego panie z jakimi$ poniczochami, podwiazkami, jakie$ co$ takiego? Trochg
to do niemieckiego faszyzmu nie pasowato, ale nawet Muzeum Historii Ruchu
Rewolucyjnego zakupitlo ode mnie jakie$ rysunki z tej wystawy, lecac tym
ogolnym torem. W Rzeszowie, pamigtam, mialem wystawe, wtasnie taka, na
ktora przyszedt cenzor, starszy pan. Wszyscy si¢ zdziwili w BWA, bo do tej pory
cenzor na wystawy nie przychodzil w ogdle. No ale cenzor miat juz w mojej
sprawie cynk z Warszawy, wobec tego on si¢ chce zapoznac. Ale czy te rysunki
podziataly na niego? Byl z takim mtodym wspodtpracownikiem, kims w Pana
wieku, ktory patrzyt z podziwem na szefa caty czas. Szef przechodzit od obrazu
do obrazu z marsowa minga, ale powoli zaczg¢ly mu przychodzi¢ wspomnienia
partyzanckie: wszystkie o dupach. Byly to wspomnienia typu, jak to oni
przyczepili jaka$ panienk¢ do drzewa i rozpedzali si¢ do niej z odleglosci 20
metrow. Ja mysle, szef si¢ musiat szalenie uszkodzi¢ przy takich wymyslonych
juz historiach. Ten mlodszy jego pomocnik patrzyt na niego jak sptoszony ptak,
— co to szef wygaduje. Na koncu nie wypadalo mu nic zakaza¢, wigc powiedziat:
,»albo to wszystko zdjac albo to zezwoli¢, no to niech idzie”. No 1 w ten sposob
jakos ta wystawa si¢ odbyta. Polski erotyzm, jezeli w ogole w tym okresie istnial,

to ograniczat si¢ do okreslenia, jak ja mowig, ,,thusta blondyna i pét litra”. I tu

56



chyba nie bylo jakby dalszego ciagu, bo jakiekolwiek odchylenia typu
sadomasochizm czy cos$ takiego nie wchodzity w ogole w gre. Nikomu nawet do
glowy nie przyszto, poczciwy nardd, to znaczy moze kto§ tam cos$ tam osobiscie,
jakie$ sklonnosci miatl, ale si¢ pewnie nawet przed soba nie przyznawat. To
wszystko byto straszliwie, ja wiem, objete jaka$ anatema. To, co si¢ dzieje dzi§ w
poréwnaniu z tym, co bylo tzn. jak modelki porno maja swoje fankluby,
podpisuja swoje fotografie, pisza do nich listy, odpisuja za nie sekretarki, to jest

zupehnie inny Swiat niz w tym okresie, kiedy w Polsce byly lata szes¢dziesiate.

A fotografia, czy byly jakies inspiracje?

Kazdy ma jakie$ inspiracje, ale u mnie nie byly jako$§ widoczne. Podobaty mi si¢
zdjecia Westona czy jaki§ takich fotografow, ktorzy bardzo precyzyjnie, w
duzych formatach robili elementy takie powiedzmy kamieni czy zniszczonych

pni drzewnych. Ale specjalnie si¢ nie inspirowatem nikim.

Czyli wlasny pomyst i realizacja?

Chyba tak, ale u kazdego wida¢ inspiracje, bo sila rzeczy inspiracja jest
nieodtaczna. Odwzorowywanie czego$ przy pomocy aparatu fotograficznego czy
pedzla nie jest naturalnym zachowaniem cztowieka, to jest nadbudowa. Miato to
znaczenie na poczatku prawdopodobnie magiczne, potem kultowe, bdstwo
malowano czy cos takiego, a dzi$ si¢ to kolekcjonuje 1 wiesza na $cianie. To jest

inne podejscie, ale wlasciwie ciagle ten sam sposob myslenia.

Skad pomyst budowania reliefow z blachy?

Nie byt ten pomyst jako$ specjalnie skad$ brany. Kiedy robilem te rzeczy
dowiedziatem sig, ze w Hiszpanii 1 w Polsce kto$ robi co$ takiego, ale ja nie

mialem o nich zielonego pojecia. Widocznie to wisialo wowczas w powietrzu.

Zaczynatem jako wyjacy ekspresjonista, poézniej bardzo szybko przestawilem si¢
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na abstrakcjonizm - bo byt wtedy modny, a ja bytem mtody i chciatem by¢ na
fali, chyba dlatego bylem przez jaki§ czas abstrakcjonista. Ale ten Scisty,
matematyczny abstrakcjonizm mi nie lezal. U mnie zawsze bylo wida¢ jaka$
forme, cos$ co byto zwiazane jednak z budowa ciata. To samo byto tez wida¢ u

Lebensteina, jego abstrakcje tez w jakims$ sensie zawsze byty figuratywne.

Jak Pan doszedl do rzezby?

Rzezb bylo bardzo niewiele, nie miatem warunkéw, materialow, odpowiedniej
pracowni ani sil. Zrobitem kilka gtoéw z gipsu 1 jakie§ dwie postacie z blachy,
ktore jakby wynikly z reliefow. Sa w muzeum wroctawskim, niektore juz

poniszczone, bo wczesniej przechowywano je w klasztorze cysterséw w Lubiazu.

W Sanoku widzialem tez glowy z bardzo ciekawg patyna.

Po prostu chcialem ten gips czym$ nasyci¢, a akurat takimi $rodkami wowczas
dysponowatem. To byly lakiery przemystowe. Wiadomo - gips to gips, wiadomo,
spadnie na podtogg 1 po rzezbie. Dostgpne dzi§ materiaty wtedy po prostu nie
istnialy (przynajmniej w Sanoku). W Warszawie czy Krakowie, gdzie byty sklepy
dla plastykéw mozna bylo co§ dosta¢. Natomiast ja, bedac cztonkiem zwiazku
dostawatem od czasu do czasu na powielaczu z Rzeszowa, co przyszio: zielen - 1
sztuka, pedzel nr 20 - 5 sztuk itd. Zgarnialem, co si¢ dalo. Dopiero, kiedy
przeniostem si¢ do Warszawy, moglem kupi¢ wszystko. Od 1977 r. czasami
sprowadzatem z Londynu zagraniczne materiaty malarskie. A kiedy nie miatem
forsy to po prostu kradlem farby z fabryki autobusow. Pracowalem w biurze
gléwnego konstruktora. Kiedy chcieli si¢ mnie pozby¢ przeniesli mnie do malarni
transparentow, ale poniewaz potrzebowalem forsy, wigc byto mi obojetne, co robig.
Tam mialem takiego kierownika, ktéry malowal obrazki w ten sposob, ze na hali
cigto mu 10-15 kawalkow ptyty pilSniowej, na ktorych za jednym zamachem
zaktadat niebo; jak wyschlo to zielen i1 trawe; pdzniej malowat linig lasu, a na niebie

ciapka chmury. Jak las wysecht - to chatke, a na koncu brzozkeg przed chatupka. To
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byta ,,uczciwa robota”: Tak malowat kilkanascie obrazéw 1 sprzedawat je chyba po
20 zi. Wtedy c¢wiartka wodki kosztowata 19,50 wigc uwazal, ze to jest
wystarczajace wynagrodzenie za cigzka prace.

Kiedys$ zakpilem z tych chmur, a on na to: ,to sam pan namaluj jak pan taki
madry”. Wtedy w ogdle nie miatem pojecia o farbach olejnych, ale namalowatem
jakie$ cumulusy, a on na to: ,,0 kurwa, ale pan masz kossakowskie pociagnigcie!”.
To byl najwigkszy komplement, poza innym, ktéry ustyszatem w Krakowie, kiedy
wymalowalem jakies dzielo w klozecie. P6zniej on usilowal odmalowaé akt z
czeskiego albumu, ja znowu zakpitem 1 namalowatem mu damg¢ w stylu soft porno
(zreszta kiepsko, bo nie miatem o tym zielonego pojecia). Jego ol$nito 1 moéwi:
,hiech pan to podpisze”. Mysle sobie: kurcze pieczone, jak to zostanie z moim
podpisem, to koniec §wiata. Moéwig: nie, niech pan sam podpisze. Podpisat. Na
drugi dzien przychodzg, a tu czg$¢ pakamery wydzielona do malowania gotych dup.

Co namalowatem, to on przychodzit i pytat ,,czy mozna juz podpisac?”

Czy moglby si¢ Pan odnies¢ do slow Leonarda da Vinci z ,, Traktatu o
malarstwie” : Aby zadowolenie ciala nie szkodzito duchowi winien malarz czy
rysownik by¢ samotny, a wlaszcza, gdy oddaje sie pracy mysli i rozwaZaniom,
ktore ustawicznie wywolujq cos przed oczyma, dajq material do dobrego

zachowania w pamieci?

Kazdy malarz mys$li po swojemu. Poniewaz jestem samotny, nie moge
powiedzie¢, ze samotno$¢ jest moja ulubiong forma funkcjonowania. Duzo lepiej
by mi si¢ funkcjonowato gdyby jednak byla w domu rodzina. Moze facetowi

chodzito o inng samotnos¢.

Postacie i przedmioty wypelniajace Panskie prace to tylko rekwizyty,

budulec czy niosg jakies znaczenie?

Prawie nigdy nie maja zadnych konkretnych znaczen. Jezeli maluje si¢ obraz

przedstawiajacy, to co$ na nim musi by¢. Abstrakcjonizm nauczyt mnie, ze na
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obraz patrzg jak na obraz, a nie na to, co on przedstawia. Oczywiscie chodzi mi o
nastrdj, chcialbym, aby te postaci mialy forme¢. Odnosze si¢ czasami do jakiegos
innego obrazu, np. lezacej postaci. Pamigtam, ze za Biureta widziatem kronike
filmowa, w ktérej pokazywali glebie upadku sztuki kapitalistycznej 1 w kilku
sekundowych ujgciach pokazano fragmenty obrazow m. in. lezaca postac.

Byla inna od tego, co malujg, ale do dnia dzisiejszego, kiedy maluj¢ postac

lezaca - to pamigtam t¢ z kroniki.

Czyli napigcie w pracach jest Scisle zamierzone?

Tak: napigcie 1 atmosfera. Bo ja robi¢ wariacje np. na temat twarzy, jak w
muzyce. To samo jest w muzyce i w malarstwie, chociaz muzyka jest bardziej

zdyscyplinowana.

Czy Bacon i jego prace mialy wplyw na Pana tworczos¢?

Nie bezposrednio, bo ja do$¢ pdézno poznatem prace Bacona, chociaz wszyscy
widza pokrewienstwo. Dzi§ moégtbym powiedzie¢, ze jest co§ podobnego w
sferze mys$lenia, ale ja naprawdg ich nie znalem. Trudniej jest mi si¢ wybroni¢ z
rzekomego wptywu Bellmera. Przed laty zrobilem fotografie aktu mocno
oplecionego sznurkiem, a jednocze$nie rzeczywiscie znatem rysunki
posplatanych dloni Bellmera. To wywarto na mnie wptyw, bo podobne elementy
stosowatem w malarstwie, ale nie wiedzialem, zZe Bellmer to kiedys$
fotografowat. Dopiero Dmochowski przywidzt mi album fotografii Bellmera z

lat 30.

Czy Pana tworczo$¢ moze by¢ interpretowana jako rodzaj apokalipsy w
codziennosci, w ktorej to, co istnieje juz odeszlo, a odchodzace poswiadcza

jeszcze swoja obecnos¢?
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Wie Pan, to zbyt skomplikowane 1 zbyt frymusne pytanie. Ja w ten sposob nie
mysl¢ o obrazie. Tu nawet wisi takie ksero z rumunskiej prasy: ,,Apokalipsa dupa
Beksinski”. Powiesilem to, bo mnie to roz§mieszylo, a dupa po rumunsku znaczy,
wedlug, czyli ,,Apokalipsa wedtug Beksinskiego”. Nie mam ochoty wieszczy¢
apokalipsy, ani niczego takiego, a ludzie w moich pracach widza rozmaite
rzeczy. Namalowatem np. obraz, ktory teraz wisi w mojej sypialni, a ktora - jesli
w przyszioSci stang si¢ niedotezny - ma by¢ przeznaczona dla opiekunki.
Zaczalem przygotowywac pokoj dla przyszie; gospodyni, wigc pomyslatem, ze
obrazy powinny by¢ tagodne, (cho¢ mysle, ze 1 tak powiesi Stoneczniki van
Gogha, Chrystusa, fotografie dzieci i zmartego meza).

Namalowatem twarz, ktora wydawatla mi si¢ tagodna. Przyszta znajoma
dziennikarka z prasy kobiecej 1 mowi: ,ta makabryczna twarz obdarta ze
skory...” Myslg - Jezus Maria, ja juz nie wiem gdzie jestem, chcg malowac
tagodny obraz, a ludziom zawsze kojarzy si¢ z apokalipsa. Ostatnio jaki§ doktor
ze szpitala operacji plastycznych w Biatej Podlaskiej przystat mi album z
dedykacja. To byly zdjecia przed operacja np. dziecka z policzkiem
wygryzionym przez psa i ze szczg¢ka na wierzchu i zdjecie po operacji. Mysle, ze
on moje obrazy odbiera tez w ten sposob. Napisalem mu list, Ze nie o to chodzi w
moich pracach. Ja nie chce pokazywac ludzi z rozwalonymi szczekami. Jezeli
maluje gdzies szczeke, to jest to konstrukcja czegos, co nie ma odpowiednika w
rzeczywistosci. Mnie si¢ wydaje, ze na tych obrazach niczego makabrycznego
nie ma. Czechow przez cate zycie myslal, ze pisze komedie, a méwia, ze pisat
dramaty 1 tragedie. Jak moéwig, ze chce malowac¢ tadne obrazy, to twierdza, ze
ktamig. Istotne jest dla mnie, zeby obraz byt ladnie namalowany. Natomiast
ludzie patrza, co jest namalowane: gota dziewczyna nad stawem - to tadny obraz,
a wisielec na szubienicy albo obrzygany pijak - brzydki, chociaz pijak moze by¢
dziesie¢ razy lepiej namalowany od panienki. Wszystko miesci si¢ w jakoSci
malarstwa.

Wie Pan, historycy sztuki potrafiag bezbl¢dnie odrozni¢ kubizm syntetyczny od
analitycznego, pdzny renesans od wczesnego manieryzmu. Natomiast za cholere

nie potrafia odr6zni¢ dobrego obrazu od zlego. Moja znajoma opisywata w
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muzeum dwa obrazy z przetomu XIX/XX w. przedstawiajace lany poniedziatek
na wsi. Jeden byl namalowany fachowo, co§ miedzy Tetmajerem a Fatatem,
drugi w tych samych kolorach, ale namalowany przez knociarza. A ona -
historyk sztuki - nie widziata réznicy miedzy nimi, ale gdyby na jednym byt
podpis Fatat to by pewnie zauwazyla. Tak samo bylo z van Meegerenem.
Czytatem, Ze on robit tak genialne podrobki Vermeera, ze nikt nie potrafil ich
odrozni¢. Gdy zobaczylem je w albumie pomyslalem, Ze ci ludzie maja oczy z
guzikow. Jak mozna byto co$ takiego uwazac¢ za Vermeera?

Cztowiek wlasciwie maluje dla siebie. My, malarze gonimy tak, jak pies za
wlasnym ogonem. Jak nam si¢ uda na chwile ztapa¢ ten ogon w zgby - to
jestesmy zachwyceni. Kiedy zaszczekamy z radosci to ogon wylatuje z zgbow 1
znowu gonitwa si¢ zaczyna. To momenty, w ktérych nam si¢ wydajg, ze si¢

udalo, tymczasem nie wszyscy tak to widza. Kazdy widzi po swojemu.
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