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Zdzistaw Beksinski — klisze (nie)pamieci.
Wprowadzenie do analizy przypadku'

Swiat istnieje tylko dzieki temu,
ze zawsze za pdzno sie cofac.

Witold Gombrowicz?

1. ZAMIAST WSTEPU: GLOSA Z GOMBROWICZA

itold Gombrowicz byl starszy od Zdzislawa Beksinskiego

o ¢wier¢ wieku — ich drogi nigdy sie nie spotkaly, jednakze

Beksinskiego laczyta z autorem Ferdydurke glteboka wiez na
podlozu intelektualnym 1 Swiatopogladowym oraz szczegdlna wspdlno-
ta ironii. ,,Beksinski méwit 1 myélat Gombrowiczem. Twérczo$é pisarza
trafila na podatny grunt, rozwijajac w Beksinskim niezalezny, orygi-
nalny, bezkompromisowy sposéb myslenia”. ,Gombrowiczyzmy” poja-
wiajg sie u autora z Sanoka miedzy wierszami tekstow (nawigzania
w dziennikach, listach 1 opowiadaniach), mozna pewnie doszukac sie
wariacji na temat formy 1 bezformia w eksperymentach fotograficznych,
rzezbach 1 reliefach. Zestawiam autoréow nie ze wzgledu na podobien-
stwa formalne czy sposoby wyslawiania sie, ale ze wzgledu na proble-

1 Wygloszony referat (2.12.2016) oraz proponowany tekst stanowia wstep do szer-
szego projektu badawczego.

o W. Gombrowicz, Ferdydurke, Warszawa 1956, s. 133.

s 0. Ptak, Wstep [w:] Zdzistaw Beksinski. Listy do Jerzego Lewczynskiego, oprac.
0. Ptak, Gliwice 2014, s. 24.
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my, ktore przysporzyli badaczom swoich dorobkéw tworczych. Parale-
le, ktora chee wykazaé widaé chyba najlepiej na projekcie badawczym
Piotra Millatiego?, ktory w 2002 roku przeprowadzil retroaktywne, ar-
chiwalne a moze wtaénie archeologiczne badania nad réznorodnymi
wypowiedziami Gombrowicza na temat estetyki i sztuki samej w so-
bie. Ogoélnie znane opinie, tezy 1 manifesty autora Transatlantyku po
zestawieniu z konceptami i spostrzezeniami przemycanymi mniej lub
bardziej wprost w utworach mniej znanych 1 w tekstach prywatnych,
po zebraniu i zestawieniu, odkryly przed nami zupelnie nowa jakosc¢
1 warto$é sadéw estetycznych Gombrowicza. Na poczatku tej samej
drogi znajdujemy sie wladnie z badaniami nad Zdzistawem Beksin-
skim — dorobek artysty z Sanoka wrzucony na fale popularnoéci zaini-
cjonowana, przez tegoroczny film Ostatnia rodzina® weiaz uzupelniany
zostaje o nowe publikacje 1 konteksty. Dla przypomnienia zaznaczy¢
nalezy, ze w niedawnej przeszloéci ukazaly sie nieznane dotad Opo-
wiadania® oraz opracowane Dzienniki’, ktére dopelniaja zbiory opra-
cowywanej od 2005 roku epistolografii®.

Wydaje sie zasadnym, zeby proces wydawniczy tekstow (auto)bio-
graficznych zrownowazony zostal od strony akademickiej odpowied-
nimi opracowaniami, zadajacymi odpowiednie pytania. Artykul ten
bedzie proba zadania, a raczej powtdérzenia na nowo pytania®, doty-
czacego spornej 1 wzglednej kwestii — pytania o identyfikacje Zagtady
w twoérczosci Zdzist wa Beksinskiego.

Zagadnienie, ktére od bardzo dawna draznito samego autora, kté-
ry 1 tak znany byl ze skapych i1 lakonicznych odpowiedzi udzielanych
w rozmowach prywatnych 1 wywiadach telewizyjnych, potwierdza, ze

4+ Por. P. Millati, Gombrowicz wobec sztuki (wybrane zagadnienia), Gdansk 2002.

5 Film Ostatnia rodzina, rez. J. P. Matuszynski, Polska 2016.

¢ Z.Beksinski, Opowiadania, oprac. T. Chomiszczak, Olszanica 2015.

7 Beksinski. Dzieri po dniu koriczqcego sie Zycia, oprac. J. M. Skoczen, W. Banach,
M. Jaworska, Warszawa 2016.

s Por. L. Snieg-Czaplewska, Bex@: korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksifi-
skim, Warszawa 2005 oraz Z. Beksinski, Listy do Jerzego Lewczyriskiego, red. Olga
Ptak, Gliwice 2015.

o Nalezy tu wspomnien interpretacje i1 intuicje Janusza Boguckiego czy stwierdzenie
Ewy Garzteckiej w Sztuce wspétczesnej w Lazienkach, ,/ Trybuna Ludu”, 19.04.1964:

,» e obrazy-reliefy kojarza sie w wyobrazni widza nieomylnie ze §ladami miast wy-
palonych wojna, chociaz z pewnoécig jednoznacznoéé nie lezy w intencji autora”.
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Beksinski (tak jak Gombrowicz, cho¢ w zupetnie innym konteks§cie'?)
bedzie ambiwalentnym zrédiem informacji:

W liscie do Marii Turleckiej z 1.08.1966 napisze: ,Bogucki zrobit ze
mnie swego czasu, w paru wypowiedziach, sumienie epoki w wymiarze
prowincjonalnym (...) Nigdy, z wyjatkiem dziecinstwa nie bylem sumie-
niem epoki 1 nigdy nie oémielat bym sie poSwiecaé swoich prac martyro-

logii Zydow, obozom koncentracyjnym i rzeczom, o jakich niestosownem

wydaje mi sie nawet méwi¢ z innymi ludzmi (...).”"

P61 roku pézniej napisze réwniez: ,,Byé moze, tak jak wiekszo$¢é huma-
nistéw, mam uraz, wyrzut sumienia czy co$ w tym rodzaju w stosunku
do Zydow, ze jestem przeczulony”'2.

Immunitet pozwalajacy arty$cie na odzegnanie sie od tlumaczenia
swoje] tworczosci zostaje przez Beksinskiego skrupulatnie wykorzy-
stany, dlatego tez warto zwroci¢ sie do pozostalych dwoéch instancji
posiadajacych informacje na temat ,tresci 1 formy” twérczos$ci: intencji
dzieta oraz intencji odbiorcy'®. W najblizszym kregu odbiorcow znaj-
dowatla sie zona artysty, Zofia — w licznych materiatach archiwalnych
zachowaly sie rozmowy malzonkéw opisujace dane obrazy, Zdzislaw
ironicznie 1 lakoniczne naprowadza zone na kolejne interpretacje,
wiekszo$¢ tych rozméw mozna sprowadzié¢ do jednego ze stwierdzen
Zofii: ,obrzydliwa potwornos$¢”*. Wspomniani juz Bogucki i Garztecka
czasami znajdowali wérod odbiorcéw 1 krytykéw sztuki Beksinskiego
sojusznikow: ,Starsi widzieli w tym malarstwie jakby §lady wojny,
zbyt wiele z niej strzepow”’'®.

Grunt niepewnosci 1 wieloznacznos$ci przygotowany przez Beksin-
skiego pod obrazy przyczynil sie do trwajacej do dzisiaj dyskusji na

10 ,Do Gombrowicza mozna, jak wiadomo, dostaé sie wieloma wejéciami: przez frag-
menty Dziennika (...), przez pierwsze strony Ferdydurke (...), przez monolog Hen-
ryka z trzeciego aktu Slubu (...) — z kazdego, niemal na chybil trafit wybranego
miejsca widaé, jesli sie dobrze przyjrzec¢, calego Gombrowicza, zgodnie z zasada
$cislej odpowiedzialno$ci czesei 1 calodei (...). M. P. Markowski, Czarny nurt. Gom-
browicz, swiat, literatura, Krakéw 2004, s. 63.

11 M. Grzebatkowska, Beksiriscy. Portret podwdjny, Krakéow 2014, s. 94.

12 M. Grzebaltkowska, op. cit., s. 124.

13 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé¢ w poetykach wspoétczesnych, przel.
L. Eustachiewicz, J. Galuszka, Warszawa 2008.

14 Listy do Jerzego Lewczyriskiego, op. cit., s. 266.

15 S. Jaworski, Wsrdéd nowych spojrzen [w:] Zdzistaw Beksiniski a kultura wspdétcze-
sna, red. S. Jaworski, J. Mazur-Fedak, R. Gadamska-Serafin, Sanok 2014, s. 9.
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temat tajemniczo$ci, demonicznosci 1 fantastycznoéci obrazéw. I tutaj
wlagnie, ta ostatnia instancja — obraz — bedzie miata najwiecej do po-
wiedzenia. Sztuce wytwarzanej przez Beksinskiego nie nalezy jednak
zadawaé pytania ,,co na mys§li ma artysta?”’ czy ,,co mys$la o tym odbior-
cy?”. Liczy sie to, czego chca obrazy?'.

WouNA

Biorac pod uwage wzgledno§¢ tez zwigzanych z Beksinskim, nalezy
réwniez dookres$li¢ pojecie obrazu. Obrazy na poczatkowym etapie
tworczej dziatalnosci artysty z Sanoka (poza szkicami i mniejszymi
formami) przybieraja forme fotografii:

Gdzie$ na poczatku wojny ojciec dal mi swdj stary aparat. To byta isoretta
Zeissa, taki mieszkowy aparat 6 x 6. [...] Fotografowalem kolegéw, sytu-
acje, jakie sie zdarzaly. Czolgi z Zolnierzami, nawet lotniska. Co dzisiaj
wydaje sie wprost nieprawdopodobne, ale widocznie Niemcy nie mieli az
takiego bzika na punkcie tajemnicy, jak mozna by sadzié, bo ilekroé poja-
wialem sie z aparatem, to mi pozowali na tle samolotéw albo na tle czolgdéw
i mozna bylo ich fotografowaé!".

Korelacja fotografii z dokumentowaniem aktywuje w Beksinskim
mys$lenie kinematograficzne!® — fotografia jako sztuka na wskro$§ mi-
metyczna przestanie w koncu wystarczaé, potencjal Swiatotworczy
tworzenia obrazéw na kliszy wyczerpie sie pod koniec lat 60. — zanim
jednak dorosty artysta doszed! do takich rozpoznan formalnych, nasto-
latek wymagat od §wiata coraz to intensywniejszych wrazen:

Dla mnie wojna byla przedsiewzieciem nieudanym, bo widzialo mi sie
za malo trupéw i za malo ruin, a juz stanowczo miatem za zlte Jehowie,
ze nie pokierowal jakas bomba lotnicza wprost na nasza chatupe. Oczy-
wiScie miatem wtedy lat 10-141°,

16 Por. W. d. T. Mitchell, Czego chcq obrazy?, przel. .. Zaremba, Warszawa 2013.

17 H. M. Giza, W obiektywie. Mistrzowie fotografii polskiej, Warszawa 2005, s. 247.

18 Wiestaw Banach stwierdzi: ,Mozna sie zastanowié, czy 1 one [teksty literackie —
przyp. K W.] — podobnie jak twérczoéé fotograficzna — nie byty jakas forma rekom-
pensaty za niespelnione pragnienie realizowania filméw; czy przynajmniej niekté-
rych z nich nie mozna by uznac¢ za kryptoscenariusze”: W. Banach, Przedmowa,
[w:] Z. Beksinski, Opowiadania..., s. 13.

19 List Z. Beksinskiego do Marii Turlejskiej z 25.07.1973 r. [w:] M. Grzebatkowska,
op. cit., s. 25.
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Niespelnione nadzieje mlodego czlowieka zafascynowanego militaria-
mi warto zestawi¢ z innym wspomnieniem, tym razem potwierdzonym
historycznie — samoloty sowieckie zbombardowaly Sanok w 1944 r.:

Jeden jedyny raz w mym zyciu lezalem w bialy dzien na trotuarze,
a nade mna rozgrywat sie spektakl nalotu dywanowego (...). Na wszyst-
kie strony ulica pryskali Niemcy (...). Po dlugich sekundach, bomby
skryty sie za obrysem gzymsu i po chwili zatrzesta sie ziemia, i juz byto
po wszystkim. Jak ciekawy §wiata géwniarz polecialem w kierunku za-
krytego czarnym dymem i pytem pola. Kilkanascie ton przypierdolito
w szczere pole, wyrywajac ogromne leje, w ktorych szybko pojawita sie
woda gruntowa, ale jedynym efektem byta przekrzywiona chatupa nie-
jakiego Grzebienia oraz — jak sie potem okazalo — dwie zabite baby na
polu, z ktérych jedna niedorozwinieta, znana w catej okolicy®.

Biografka Beksinskiego, Magdalena Grzebalkowska, rekonstruujac
wspomnienia wojenne artysty, slusznie odnotowata réwniez nieroz-
strzygalne quasi-fakty 1 quasi-wspomnienia:

Dla znajomych bedzie miat jednak inne wspomnienie. Lidia Puchalska,
przyjaciétka, zapamietata opowie$é Zdzistawa: ,,Po ulicach lata sie krew,
wszedzie lezaly ciala niemieckie, do Sanoka wchodzila armia radziecka.
Czolgi jezdzity po tych cialach”. Maria, kolezanka Tomasza Beksinskie-
go: ,,Zdzistaw opowiadal, jak biegl przez ulice z ojcem, bo na drugiej
stronie lezal rozsypany chleb. Chleb albo mydlo, nie pamietam. Brodzili
po kostki w trupach rozjechanych przez czotgi”?'.

Pozostawieni zostajemy w punkcie nierozstrzygalno§ci 1 niepewnosci —
dla kontrastu mozna jednak przywotaé kolejne wydarzenie, ktore row-
niez znajduje odzwierciedlenie w historii wojennego Sanoka:

Owdéz w dziecinstwie w Sanoku czesto publiczne wieszano. Ludzie ra-
dzieccy budowali lub kazali budowaé szubienice na rynku i wieszanie
nastepowato w poludnie, skazancéw ustawiano na ciezaréwkach, ktore
potem odjezdzaty. Szkoly przychodzily parami, rynek musiat by¢ peten
etc., jak w szkicach Callota. Z tej racji poznatem doéé gruntownie tech-
niki wieszania (miatem wtedy 14 lat 1 bytem doéé dociekliwy) i przeko-
nalem sie, ze skazancom oferowano wodke??.

20 P. Dmochowski, Moja trzytomowa korespondencja z Beksiniskim, list z 16.04.2003,
[on-line:] http://beksinski.dmochowskigallery.net/library.php [8.12.2016].
21 M. Grzebaltkowska, op. cit., s. 26.

99 List Beksinskiego do Andrzeja Urbanowicza z 31.07.1968 r., M. Grzebatkowska,
op. cit., s. 29.
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Beksinski wspomina swoje mlodziencze doswiadczenia z doza racjo-
nalnoéci 1 ciekawo$ci poznawczej — po raz kolejny bardzo trudno od-
tworzy¢ czysto emocjonalne czy moze raczej afektywne oddzialywanie
tych skrajnie wyzywajacych etyczne i moralne do§wiadczen.

2. Iyou

Magdalena Grzebatkowska odtwarzajac w Beksiniskich. Portrecie po-
dwdéjnym nastroje wieloetnicznego przedwojennego Sanoka, przywolu-
je glos Mariana Pankowskiego, prozaika, poety i dramaturga:

W Sanoku zyja obok siebie Polacy, Zydzi (okoto 30 procent mieszkan-
c6w) 1 Ukraincy. Zdzisiowi przed wojng rodzice pozwalaja gra¢ w pitke
nozna, z zydowskimi dzieémi, ale z ukrainskimi nie. Dalej Pankowski:
,Zyliémy harmonijnie i z Zydami, i z Ukraificami. (...) Nie bylo przy
tym jednak jakie$ wielkiej przyjazni tych trzech wymienionych spole-
czenstw: kazda z tych grup etnicznych byta doé§é zamknieta. Ukraincy
i Zydzi mieli swoje organizacje, swoich czlonkéw, swoje biblioteki, piek-
ne chéry w cerkwiach i synagogach — czyli kazdy sobie. (...) W malym
miasteczku to wszystko sie zacieralo — dopiero w trzydziestym pigtym,
trzydziestym szdéstym roku, kiedy juz pachniato Hitlerem, studenci sa-
nocey przywiezli antysemityzm ze Lwowa?.

Ze wzgledu na charakter tego artykutu, niemozliwe jest pelne opra-
cowanie panujacych w Sanoku podzialéw oraz warunkéw istnienia
wszystkich mieszkancéw — skupiajac sie jednak na zydowskiej czesci
miasta, warto zwroci¢ uwage, na przywolany réwniez przez Pankow-
skiego ,,obrzed Judasza”:

W okresie migdzywojennym jedynie w Sanoku zachowat si¢ zwyczaj ludowy, tak
zwany ,,Judasz”, zwigzany z obrzgdami religijnymi Wielkiego Tygodnia. (...)
W Wielka Srode ciagnety do centrum miasta z przedmiesé i blizszej okolicy thumy
1 wyrostkow, wigkszos¢ z kijami w rekach. (...) Kilkunastu starszych chtopcow
udawalo si¢ na ulic¢ Targowa po ,,Judasza”. Byta to kukta wielkosci cztowieka,
zrobiona ze stlomy i obleczona w czarne, zniszczone ubranie. (...). Na krzyki thu-
mu chtopcow (...) kupcy zydowscy w pospiechu zamykali swoje sklepy i kramy
(...) a sami chytkiem przemykali pod $cianami domoéw do swoich mieszkan. (...)
Chlopcy wciagali kukle na wiez¢ dzwonnicza i stamtad, przez okraglte okienko
zrzucali trzykrotnie kukle na plac przed kosciotem. Chtopcy dopadali i gdzie ktory

23 M. Grzebatkowska, op. cit., s. 17.
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mogt, walit kijem po kukle. (...) Kukle nastgpnie wieszano na kasztanie i znowu
bito. Wreszcie wiszaca podpalano (...) nastepnie wrzucano do rzeki. W palacg si¢
kukte rzucano kamieniami®.

To tylko jeden z watkéw zydowskich, ktére opisal w swojej ksigzce Ste-
fan Stefanski. Tylko ten jeden wystarczy, zeby zdaé sprawe z ,konflik-
tow” istniejacych w mieScie nad Sanem. Eskalacja agresji, ktéra doko-
nuje sie na totemie Zyda wydaje sie znaczaco wykraczaé poza ludowy
zwyczaj trzykrotnego zrzucenia kukly z wiezy kosciola. Elementy kar-
nawaltowe, ktore uruchamiane sa podczas obchodéw (zabawa, upust
agresji, odwrécenie porzadku — Zyd na terenie kosciota) dokonuja, sie
w apogeum Wielkiego Postu, czasie, ktory ma by¢ dokladna odwrotno-
$cia — czasem kontemplacji, spokoju 1 wyciszenia.

Waznym pytaniem moze wydac sie to, czy Zdzistaw Beksinski brat
udziatl lub byl §wiadkiem obrzedu Judasza. W dostepnych materiatach
(auto)biograficznych nie spotkalam sie do tej pory ani z potwierdze-
niem, ani z zaprzeczeniem. Siegajac jednak do wydarzen historycz-
nych, mozemy odtworzy¢é pewnie uwarunkowania, ktore moga daé
nam mglista odpowiedz. W 1946 lub 1947 r. Zdzistaw maluje gwaszem
na brystolu obrazek kosciota Podwyzszenia Krzyza Swietego (z wieza,
z ktorej zrzucano kukle Zyda), nie byloby w tym nic nadzwyczajnego,
gdyby nie fakt, ze obrazek przedstawia widok bezposrednio z ogrodu
rodziny Beksinskich.

4. Germo

,Wedlug tradycji, pierwsi Zydzi osiedlili sie w Sanoku (zwanym przez
nich Sonik, Sanik czy Sanuk) w 1 potowie XIV w.”?®; po latach rozwo-
ju kulturowego i ekonomicznego, po represjach zwiazanych z I wojna
éwiatows, oraz dwudziestoleciem miedzywojennym, sanockich Zydéw
(ok. 8 tysiecy) w czasie okupacji niemieckiej w latach 1941-1943 odizo-
lowano i zamknieto w gettcie. Osoby pozostawione na terenie getta, do
ktérego przesiedlano z czasem réwniez Zydéw z okolicznych miejsco-
woéci, zmuszane byly do niewolniczej pracy w kamieniotomach Trep-
czy oraz przy budowie 1 naprawie drog. 10 wrzesnia 1942 r. wiekszo§¢
Zydéw wywieziono do znajdujacego sie 7 kilometréw od Sanoka obozu

24 S. Stefanski, Kartki z przesztosci Sanoka, Sanok 2005, s. 93.
25 A. Komski, W. Litwin, Sanok. Szlak Chasydzki, Warszawa 2008, [online] http://
fodz.pl/download/1szlak_chasydzki_sanok_PL.pdf
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w Zastawiu. Ogélem do wrzeénia 1942 przez sanockie getto przeszio od
10 do 15 tysiecy Zydéw?e.

Ponowne nalezy zaznaczy¢, ze nie spotkatam sie z bezposrednimi
zaprzeczeniami ani potwierdzeniami tego, czy Zdzistaw Beksinski wie-
dziat o istnieniu getta oraz tego, czy widzial je osobiScie. Gdyby wiedza
na temat odgrodzonej cze$ci miasta nie byta dostepna nastoletniemu
artysécie, warto zwroéci¢ uwage, ze Zagtada dokonywata sie rowniez
poza terenem getta — inkorporujac pozostate czesci miasteczka:

Zaraz po zajeciu miasta Sanoka przez wojska niemieckie (...) niezwlocznie prze-
prowadzono $cista ewidencje ludnosci z podziatem na aryjska i zydowska oraz
wprowadzono godzing policyjna (...). Nalezy przyjaé, ze przez Sicherheitspolizei
w Sanoku przewinglo si¢ co najmniej 83 funkcjonariuszy, ktorzy dopuscili si¢ licz-
nych zbrodni i ludobojstwa. (...) Pierwszej egzekucji na cmentarzu zydowskim
w Sanoku gestapo sanockie dokonato juz 27 pazdziernika 1939 r. (...) cmentarz
stat si¢ od tego czasu miejscem pojedynczych i zbiorowych egzekucji Polakow,
Eemkow, Starorusinéw, a w szczegolnosci Zydow. (...) Przestuchiwani $wiadko-
wie liczbg 0sdb rozstrzelanych na cmentarzu zydowskim okreslaja na okoto 500

(.)7.

Nie jest jasne 1 do konca zbadane, na ile mtody Zdzistaw 1 jego
réwiesnicy mogli zostaé¢ wyeksponowani na szeroko zakrojone w mie-
$cie dziatania gestapowcow. Biograficzne fakty z zycia artysty moga
ponownie stuzyé¢ za wzgledna odpowiedz: w czasach niedziatajacych
szkol, Zdzistaw Beksinski uczyt sie fotografii 1 korzystat z ciemni Sta-
nistawa Potockiego (przedwojennego nauczyciela) — tego samego Potoc-
kiego, ktory wykonuje fotografie portretowe czy pocztéwkowe zolnierzy
niemieckich oraz wykonuje kilka archiwalnych fotografii opuszczone-
go getta®. W tym miejscu otwiera sie przed nami kolejna Puszka Pan-
dory: Czy Potocki wykonywat zdjecia rowniez w czasie funkcjonowania
getta; a co za tym idzie, czy Zdzistaw miat do nich dostep?

26 Sanok [w:] The Encyclopedia of Jewish Life Before and During Holocaust, t. 3, red.
S. Spector, G. Wigoder, Nowy Jork 2001, s. 1136.

97 Cz. Cyran, A. Rachwal, Eksterminacja ludnosci na SanocczyZnie w latach 1939-
1944 [w:] Rocznik sanocki 1979, ss. 31-43 [on-line:] http://91.146.204.131/dlibra/
docmetadata?id=49&from=publication [8.12.2016].

2s Niektore z fotografii autorstwa Stanistawa Potockiego naleza do Muzeum Histo-
rycznego w Sanoku; te obrazujacego getto sygnowane sa min. nr. inw. MHS/F/2036
oraz MHS/F/2039. W tym samym muzealnym archiwum znajdujq sie réwniez zdje-
cia wykonywane przez samego Zdzistawa Beksinskiego.
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Jasne jest jedynie to, ze dekade pdzniej, czyli od roku 1954
Beksinski tworzy codziennie serie szkicéw oscylujacych wokét jednego
uniwersum przedstawien — na rysunkach zidentyfikowaé¢ mozna nagie
postaci w kierunku ktérych skierowany jest karabin, postaci przewo-
zace kamienie na taczkach oraz postaci zawieszone na plocie z drutu
kolczastego®.

3T

29 Skany prac ukazaty sie w albumie Beksiniski. Prace z lat 1930-1955, tom 2, red.
W. Banach, Muzeum Historyczne w Sanoku, 2007. Reprodukowane w pracy ry-
sunki archiwalnie opatrzone sa nr. inw.: (1) MHS/S/7262, (2) MHS/S/7260, (3) MH-
S/S/7264, (4) MHS/S/8070, (5) MHS/S/8163, (6) MHS/S/8135.
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Tlustracja powyzej: praca w wirtualnym muzeum Piotra Dmochowski
skatalogowana jako DG-2550 [on-line:] http://beksinski.dmochowski-
gallery.net/galeria_karta.php?artist=34&picture=2550 [8.12.2016].
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Daty na szkicach pozwalajg zaobserwowaé prawidtowoéé — dziennie
powstaje nieraz kilka, kilkanascie lub nawet kilkadziesiat szkicow.
Wséréd minimalistycznych przedstawien skladajacych sie z jedno-
znacznych sytuacjii postaci znalezé mozna réwniez obrazki bardziej
wieloaspektowe. Dla przykladu: 30 pazdziernika 1955 Beksinski
dzieli kartki na kilka fragmentéw, w kazdej czesci szkicuje sceny:
postaci zawieszonej na drucie kolczastym, gtow 1 rak wystajacych
z zakratowanego okienka wagonu, postaci stojacych wewnatrz za-
mknietej przestrzeni oraz tlumu podazajacego w kierunku nieokre-
$lonej destynacji.

Nie mozemy oczywiscie by¢ pewni etnicznej przynaleznosci przed-
stawianych na szkicach oséb, ale modus przedstawien i kliszy pamie-
ciowych, do ktérych odwotuje sie Beksinski wydaje sie wzglednie odsy-
ta¢ do przedstawien Zaglady.

Czas powstawania szkicow, to rowniez okres, w ktorym Beksinski
zajmuje sie fotografia — liczne 1 dominujace przedstawienia pustych
$cian, ptotéw oraz postaci wymykajacych sie z kadru Wiestaw Banach
nazwie ,,pozornym reportazem”, twierdzac, ze ,motyw plotu inspiruje
artyste do kompozycji o charakterze psychologicznym”. Przechodzac
od fotografii do antyfotografii, Beksinski tworzy rowniez kilkanascie
zestawOw (zbior dwoch do czterech fotografii na jednej planszy) — moz-
na zauwazy¢, ze kilka z nich powoluje sie na te same (po)widoki. Praca
o tytule Kondukt to powtérzenie modelu pustych Scian blokéw; pra-
ca Gtéd to postaé ztozona z fotografii twarzy mlodego chlopca, trum-
ny (ako korpusu) oraz nég (nie pasujacych do catoéci postaci); praca
o roboczych tytutach Sala nr. 8 lub Zétty manekin to fotografia znaku
,Obcym wstep wzbroniony”, wykadrowanego bez glowy nagiego ciata
starszej kobiety oraz zdewastowanego i zaSmieconego podworka ogro-
dzonego drutami.

Poza motywami drutu kolczastego, krzyza, Scian, plotéow, cial,
,Beksinski wielokrotnie fotografowat ulepione przez siebie popiersie
wynedznialego wieznia obozu koncentracyjnego o gltebokich oczodo-
lach™!. Te mate nawigzania, tworzace nieznaczace pekniecia w fasa-
dzie tworczosci Beksinskiego pozwalaja malym smugom S$wiatla na
wyeksponowanie dotad niezauwazonych i nieomdéwionych aspektow

so W. Banach, Gorzkie prowincje [w:] Foto Beksiniski, oprac. idem, Olszanica
2011, s. 54.
31 Ibidem, s. 154.
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zycia artysty. Nie skladajaq sie na jedna narracje 1 interpretacje, wska-
zuja raczej na $lady, drogowskazy — pozostawiaja liczne niedoméwie-
nia, pozostajac wiernymi i powtarzajac gest swojego tworcy.

5. Kusze (NIE)PAMIECI

Ciekawi mnie jedno, dlaczego wszyscy sadza, ze pozuje na pesymiste,
kiedy ja przeciez nie jestem ani pesymista, ani optymista, ani mnie ten
podziat ludzkoéci nie interesuje. Poza tym, prace nie sa chyba smutne.
Czy ,,Gorset sadysty” jest smutny?, albo ,Drzewa”? Ci faceci pomieszali
po prostu ekspresje mych prac, z pesymizmem. Jezeli kto$ jest sadysta,
to scena gwaltu to scena gwaltu nie jest dla niego scena smutna, tylko
nad wyraz przyjemna. Ja niestety mam w sobie bardzo duzo sadyzmu,
ktory mowiac stylem dziadzia Freuda, ,spycham do pod§wiadomosci”,
ale zdaje sobie z tego sprawe, ze w tej podéwiadomosci on istnieje 1 moze
wytadowuje sie w obrazach czy tez fotogramach??.

Samoswiadomos§é artystyczna i egzystencjalna Beksinskiego juz kilku-
krotnie okazala sie jego stabg 1 mocna strong — z jednej strony artysta
doskonale zna metodologie (hobbistycznie czytal o psychologii, psycho-
patologii 1 medycynie?®?), wiec jest w stanie sie zdiagnozowadé; z drugiej
strony, wlaénie dzieki rozpoznaniu jest w stanie falszowaé¢ i dekon-
struowaé pewne fakty 1 wydarzenia. Warto jednak zauwazy¢, ze sny
podpowiadaja Beksinskiemu obrazy, ktore moga by¢ odczytywane jako
niosace sporg doze traumatycznych przezycé/przewidzen/wyobrazen:

Gdzie ja dzi§ w nocy nie bytem: [...] na stacji kolejowej Mrzana [...]
ogladalem egzekucje z 1921 r, w ktérej rozstrzelano w trakcie odjazdu
pociagu osobowego z Warszawy do Zakopanego [...] skazancow, wérod
ktorych byly mate dzieci po trzy lata, ktére potem toczyty sie z nasypu
[...], po czym niektérych poprawiano z pistoletéw, bo byli niedostrzeleni,
po czym komandir wydal rozkaz, by trupy do Wisly [...]>*.

Czy $lady 1 pekniecia stanowia, sposdb przepracowania traumy czy ra-
czej stanowig zwykla, analityczna ciekawo$é rzeczy, o ktérych nigdy
sie nie méwito 1 ktérych nigdy sie nie widzialo? Czy pojawiajace sie

32 Listy do Jerzego Lewczynskiego, op. cit., s. 98.

33 Beksinski korespondowat o Jungu, psychiatrii i onejroanalizie m.in. z Andrzejem
Urbanowskim, por. M. Grzebatkowska, op.cit., s. 131.

34 List Beksinskiego do Henryka Wanka z 11.01.1972, M. Grzbatkowska, op. cit., s. 134.
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na obrazach i szkicach w latach 70. macewy, kirkuty i litery jidysz
moga by¢ dekodowane jako odsylajace bezposrednio do Zagtady? Czy
wszystkie te znaki mamy traktowac jak znaki krzyza, o ktérych Bek-
sinski czesto mowit jako o formie bez znaczen? Czy obrazy, ktore bu-
dza w odbiorcach skrajnie afektywne doznania chca opowiedzieé jakas
historie — czy moze byé to historia Zydéw straconych w pewnym ma-
lym miasteczku nad Sanem? Przedstawione wyzej tropy sktaniaja i do
twierdzacej odpowiedzi, i do dalszych badan nad historia 1 konteksta-
mi tworczosci Beksinskiego.
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*

laudia Wegrzyn — kulturoznawczyni, absolwentka tekstéow
kultury na Wydziale Polonistyki Uniwerstytetu Jagiellon-
skiego. W szczegéle bada 1 publikuje na temat kuliséw sztuki
Zdzislawa Beksinskiego; w ogéle zajmuje sie pamiecia, autokreacja,
wizualnoécia, fotografia, filmem i serialem. Wérdd jej naukowych zain-
teresowan znajduje sie kultura réznych rejestréw, mediéw i gatunkow.

*

Zdzistaw Beksinski born in 1924 in Sanok (southeast Poland) who
experienced German occupation and establishment of the ghetto in his
hometown was later on marked as the creator of ‘fantastical paintings’,
disregarding unique meaning hidden within the paintings based on
traumatic and geographic memory of genocide. Despite author’s hesi-
tation (which nowadays I am willing to read as traumatic denial) and
general popular opinion which has not changed in the last 40 years,
I presume that his works of art are able to ‘speak’ on their own behalf.
The significant part of Beksinski’s photographs and paintings (espe-
cially his sketches and photomontages from the 50s and 60s) refer to
the memory of Holocaust, its discourse and iconography. Beksinski
seems to be lost between his own claims, ‘professional’ reviews of his
works and messages within paintings — refusing to understand the im-
pact of traumatic memory on his art and life. Subconscious memories
seem to be hidden inside his famous works — misnamed and misread
paintings based on the early phase of photography — are about to reve-
al the story of ghetto and various war reminiscences.



